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AL LETTORE 


Questa opera , sciitta con elegante semplicità e lucida chia¬ 
rezza , ha pure il pregio della novità pel modo artistico 
come è espósto il contenuto, senza stancare il lettore anzi 
allettandolo con brani sparsi di sentimento e con profondi 
giudizi/ ispirati a saldi criferii. Perciò essa incontrò il pub¬ 
blico favore e la prima edizione è ormai esaurita. Non solo 
la gioventù italiana , a cui vantaggio fu dettata , le fece 
grata accoglienza, ma ottenne il 1} lauso di valenti letteiati 



come è oggidì da una scuola 


'■e una gioventù forte 
ia scuola veristica e 





scettica, clic uccide nc' giovani cuori i germi della virtù c 
dell’avita fede. Questo lavoro rinfresca l’ideale sempre nuovo, 
tuttoché antico, che non muore mai, ma rivive di eterna 
giovanezza, perchè esso non è se non la perfezione del rade, 
a cui aspirando le passate generazioni, comparò sommi ca¬ 
polavori. 

Incuoralo da tanto successo e dalla bontà del libro, io nc 
imprendo la seconda edizione, sicuro che-non mi verrà meno 
il benevolo favore del pubblico. 


L’ Editore. 






INDICE DEI SOMMARII 


Prefa rione. .Urilira 


xr 


Danti;, Pura arca e Boccaccio 

I. Cavaliere, del trecento. Gradazione.. Varietà ncf/h 
scrittori — IL Varietà massima nei tre genti studiati — 
rii. Lo indegno originate si. discosta dal carattere del 
secolo — IV. /Stile tipico, ideale, umano, stile reale, in¬ 
dividuo , caratteristico—V. Parallelo tra scrittori di di¬ 
verse epoche, spostandoli da esse. Soluzione, di tate pro¬ 
blema — VI. Misticismo, l'manesimo , Naturalismo — 
VII. Dante Mistico-. Petrarca Umanista, 'Boccaccio Na¬ 
turalista — Vili. La Donna, la Patria c la Beligionc 
nei tre gridi — IX. Ideale e Beale, Classicismo e. Iìo- 
manticismo. Verismo non nuovo. Boccaccio verista — 
X. Paradosso dimostralo vero, spiega nteci sci secoli di 
letteratura. Corollarii . pag. 1 


IL 

Dante f. Goethe 


7. Esplicazione del genio rispetto alla sua opera: sua 
rivelazione nell’arte .— IL Unità di carattere in Dante 
c Goethe-, sua individuazione ne’ loro Poemi — Jli. Lei 
Goethe prevale spesso il contenuto sulla fornai: in Dan¬ 
te trionfa il genio sull’arte e la scienza — IV. Allegoria 
c visione eminentemente poetiche in Dante sintetico. 






Gociìtc analitico > a !J t 'j ,M ìl sia Poema, non s ispira gè- 
grandioso nel c0,,celi ì ]; '^lla sua meravigliosa Epo- 
niahnente. Dante, sublu __ ,,-j y) rt „/ e <; porto r?e7 

im ' iPrìrMl cL Goeihe del dubbio e della Scien- 

pensiero e deUal amouhsa c J'«7r : 

c Manier a. Dante, rtiT r«mrso. 

Gocdic! positivista nega, dubita , r7/sc«/e «<•* suo lattei f, 

interrogando il creato . ■ 

III. 

Ariosto e Cervantes 

/. _/£ ( /g,)/o, coscienza intima, armonizza i contrari!, 
svelandosi anche nel comico — JT. Carattere, r condi¬ 
zioni morali c letterarie del XV e XVl secolo. 111. La 
Cavalleria medievale nella, sua evoluzione stonco-osic- 
iica—IV. Concetto della cavalleria nelle epoche ih J- 
msfo c Cervantes. Fonti il'ispirazione — V. Spiritoso 
ironia dell’ Ariosto , rivelante una grande idea — VI. 
Brioso umorismo del Ccrmntcs, risolvei!tesi nel serio— 
VII. Le due Epopee umoristiche , concepite in dolorose 
condizioni — Vili. Protagonista ddla epopea Ariosti¬ 
ca, Suo intricalo intreccio di episodiì convergenti alla 
unità — TX. Ironia cd umore , caratteri del genio ~ 
X. Episodii del Cervantes , temperanti il ridicolo dell’a¬ 
zione — XI. Sentimento mónde, civile e religioso: alle¬ 
goria del due poemi — Il Furioso e il Don Chisciotte 
insuperabili nello scopo sociale e nella geniale origina- 

.... . . pag. ólt 

IV. 

Iasso, Camobns , Milton e Klopstock 

ero V'dùteluale , nazionale e sa- 

maiminlc £? t* m t lU ^ nil ~ IlL Rispondenza 

maggio)c Ira Tasso e Camocns , tra Milton e Khp- 





V 


stori:—J V. Meraviglioso pagano c cristiano V. Epi¬ 
sodi! epici e loro opportunità — VI. Malignità dei 
critici antichi c moderni del Tasso — VIJ. Confronto 
ira diversi genii — VITI. Sventare del Tasso e. loro 
cagioni — VA'. Sua erudizione immensa e. classica imi¬ 
tazione — .Religione e civiltà nei geni! . . . pag.91 

V. 

li. Secentismo è un’epoca?... 

V. Stravaganza , antitesi e iperbole accennano a va¬ 
cuità di pensiero e di sentimento — II. Il Secentismo 
regnò solo nel Seicento? — III. Stile dell arte orientale — 
IV. Arabi , Spaglinoli e Italiani. Scrittori esagerati 
di varie età — V. Il Secentismo emerge più nei medio¬ 
cri — VI. Questo flagello è segno di corruzione — VII. 
Tl Seicento r calunniafo — Vili. Scicentisli del seco¬ 
lo XIX . mi- IS7 

VI. 

Al,PIERI E SlIAKSPEARK 

V. Individualità e universalità degli ingegni — li. 0- 
riginc del dramma sacro popolare — HI Dramma, o- 
ricntale , greco e romano antico — IV. Dramma moder¬ 
no — V. Romanticismo anticipato: Classicismo postu¬ 
mo — VI. Singolarità di Alfieri — VII. Originalità di. 
Shahspeare — Vili. Alfieri individua nei. suoi drammi 
l’Uno , sè stesso—IX. Shahspeare nel dramma suggella 
il Vario , l’Umanità — X. Atf eri è l’ardente poeta della 
libertà e della patria: Shahspeare è il genio del pensiero 
c dell’umanità . V a 9- L8o 


VII. 

Pari Ni e Giusti 

I. La satira greca è nella commedia — li La vera 
satira sorge a Roma — III Satira antica e moderna, 
alta e. bassa — IV. L’ironia signorile del Parini: ilei- 








VI 


,, aiutfi— V Novità nella forma e nei 
%w-YJMMm c Religione - VIT. tomo- 

conceiu > Pnrinr briosa acrimonia del Giu¬ 

di "--V1JI. Entrambi sommi maestri nella sa tirale 
nella lirica . ì)arj ‘ 


Vili. 

I/O RI) Byuo.n 

/. Gradazione de' geni. Cause che ne turbano la ri- 
rdazionc— II Sua fanciullezza. Primi canti. Critiche, l'i¬ 
la pubblica. Bagordi. Viaggi — III. Suo carattere. Leg¬ 
gerezze. Ritratto fisico e morale — IV. Viaggi. Lettere a 
sua Madre. Pellegrinaggio del giovane Arolclo — V. Il 
Corsaro. Lara. lì Giaurro. Parisina. La sposa di A- 
bido. L’assedio di Corinto — VI. Il poeta riflesso nei 
suoi personaggi- — VII. Nozze. Separazione. Viaggi. 
Continuazione dell’ A roldo. Prigioniero di Chillon. La¬ 
menti di Tasso — Vili. Alleino Falicro. 1 due Fo- 
srari. Weneg. Sardanapalo. Il deforme, trasformato. 
Cielo e Terra. Mazeppa. L'Isol-a — IX. Caino. Man¬ 
fredi — X. Jl Don Juan e sue cagioni — XI. Senti¬ 
mento patrio e religioso. Sentimento della natura. Amo- 
T ¥ L rr °iea fine. Bgron , simboleggiato nello 
Lnfonone del Faust di Goethe .’ pag. dSJ 

IX. 


Manzoni è un genio?... 

• f , Cr Ì r f t &? i d^Vali del genio — [[. Educazione ed 

Influc, !* e wtn ®—UT Sua nuo- 
Zn- V 7) • L ! m . V(i3l ° M drammatica. Romantici- 

Z RomarT~ Tri s f a . m ? ru }?™ttolica- VI. lì 
PromiS^òsi J miTZvo,f^ ^ 

IX. Filosofo e critico i vr 0U ': . s/o,7 « caratteri¬ 
ni. Ironia. Òpere minori ~Zu% l °r' della luigua- 
Itr adimento. Scienza e Verismo 1 ' 01(1,10 e ('«Italico 

* * • OJ.A 







VII 


X. 


Il Verismo nell’Arte 

I. Concetto religioso nell'arte — II. Misticismo del¬ 
l’arte cristiana — III. Essenza del reale e dell' idea¬ 
le. — IV. L’amore espressione dell’arte — V. Influenza 
dei Benedettini nelle arti belle — VI. Idealizzare è per¬ 
fezionare. Il verismo non ha ideale — VII. Licenziosa 
spudoratezza dei veristi — Vili. L’eterno femminile in¬ 
sultato dai realisti — IX. Il verista materializza il 
Bello — X. Il verismo offende la logica, l’arte , il pudore 
Non è una scuola, ma una ironica reazione. 

N. B. — I saggi I. Vili, c IX. furono letti dati’Autore nelle 
Conferenze, tenute a Salerno durante il biennio 1884-85 — N ella 
.Festa Letteraria dei 13 Febbraio 188-4, V Autore lesse il Saggio 
IL: il X. «’ 21 Marzo ISSO, ricorrendo il XIV Centenario di 
S. Benedetto: entrambi furono pubblicati nelle Cronache Scola¬ 
stiche della Badia- Cavarne, ISSO e 1884. 








--— 








^glì Egregi {fjioiaiiì Riuniti 

DELLE SCUOLE LICEALI 

NELLA BADIA BENEDETTINA DI CAVA 


* 



















AGLI EGREGI ALUNNI LICEALI 


HX1J.A 


BADIA BENEDETTINA DI CAVA 


Questo libro è figlio della scuola e dell'ac¬ 
cademia , fu concepito in mezzo a voi, fu scritto 
per voi, è a voi dedicato : vi appartiene di di¬ 
ritto, è vostro ; fategli liete accoglienze. Esso 
contiene i pensieri, gli affetti, i sentimenti del 
vostro maestro, che con la benevolenza di pa¬ 
dre, con la sincerità di amico ve l’offre. In 
osso si specchia tutto l’animo mio, col suo cal¬ 
do entusiasmo verso il bene e la Religione, 
con 1’ alta venerazione al genio e alla sventura, 
alla gloria de’ sommi. 

In esse voi troverete riflesse e svolte, a lam¬ 
pi, a bozzetti, a larghe linee, tutte quelle no¬ 
stre conversazioni didattiche, quelle osservazioni, 
quei giudizii, che nelle lezioni di volo vi ac¬ 
cennai. Io vi condensai dentro la storia della, 
nostra letteratura con notizie della straniera, 
estetica, critica, paralleli, problemi e temi let¬ 
terarii, che sciogliemmo e svolgemmo insieme. 
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,,w> questo libro è il frutto <1{ .'" n 8? 
fSto meditazione, di parocch. ann, d mse- 
,ameato, avvivati dalla schietta bontà, senza 


che l’ingegno è ben poca cosa. . 

Giovani dilettissimi, sono undici anni che io 
vi ve°go passare, di classe in classe , innanzi 
a| miei sguardi amorosi, come rapide visioni ; 
od io cerco raffigurare nella immagine de nuo¬ 
vi volti le somiglianze delle menti e do’ cuori, . 
per così perpetuare in me la vostra memoria. 
Ma perchè, più che alla labile rimembranza, 
non legarla a più stabile ricordo ? Ecco la ra¬ 
gione di questo mio libro : è come un ricordo! 
Sogliono le persone affettuose; nell’ accomiatarsi 
da’ lor più cari che vanno lontano lontano, 
donar loro qualcosa che ne li ricordi perenne- 
mente ! Ebbene questo libro ci ravvicinerà. 
quando saremo lontani : congiungerà le nostre 
menti, i nostri cuori, le anime nostre. Ma, quan¬ 
tunque esso non risponda al mio desiderio, pure 
ho ferma speranza che non sarà da voi obblia- 
to, perchè io ci ho messo dentro tutto il mio 
stragrande cuore, tutta, poca quant’ è, la mia 
intelligenza. Se l’ingegno pareggiasse il mio 
affetto, ali, qual gran ricordo io non vi darei !..« 

0 Giovani benamati, i vostri nobili animi 
un intendono, mi sentono, mi ritrovano intero 
in questo libro : voi avete imparato a interpe- 
trare le mie parole, i miei sentimenti, e ne 
mpiie,e le lacune, dove accenno e passo: 
voi indovinate i miei ascosi ideali. 
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Molte idee, molte sfumature sono rimaste 
nella penna, nella mente, per manco di forma¬ 
dicevole, perchè spesso all’intenzione dell’arti¬ 
sta la materia è sorda. Ed io feci a fidanza 
col vostro ingegno. L’indole del mio lavoro è 
critica estetica sintetica ; quindi, per non accre¬ 
scerne di troppo la mole, ho soppresso citazioni 
di brani cui alludo, annotazioni, conseguenze . 

• illazioni, che voi con la vostra erudizione c 
solerzia saprete da voi stessi cercare e dedurre. 
Dappoi un libro che dice tutto, non ci fa pen¬ 
sare : ed io voglio in voi suscitare una folla 
di pensieri, fecondi di grandezza e di virtù. 

Oggi corre la moda di rimpinzare i libri di 
una selva di citazioni, di brani tolti di qua e 
di là, eli’ ci mi paiono lavori a intarsio o a 
mosaico, dove a trovare il concetto dell’autore 
ci si dura fatica. Io vi volli dare un esempio 
di sobrio riserbo: è biasimevole vanità sfoggiare 
erudizione inopportuna; citai solo pochi autori, 
o per avvalorare qualche mia opinione che pa¬ 
resse ardita, o per combattere qualche falso 
dottrina da essi sostenuta, Forse a taluni i miei 
principii spiaceranno ; ma io, che sono del vero 
non timido amico, non mi sconforterò per que¬ 
sto, e li difenderò con leale franchezza. Eppoi 
io amo meglio piacere a’ pochi che a molti : 
la verità sempre partorisce odio e lotta, ma c 
bello soffrire e combattere per amor suo ! 

Voi lo sapete, io amo il progresso; ma oggi, re¬ 
trocedendo, si dice di progredire : in questo sen- 
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• ,. min vetro°radb, ma in buona compagni:,. 

SS-r. toSooi. Ogsi dicyno 

l iio, la ...orale elastica, la Fede annebbiata; 
n.a°io non lo credo, quando leggo nell,, 
vostre serene menti, ne’ vostri ingenui cuori 
lf* più lidie speranze fi un lieto avvenire, di 
tempi migliori. Hanno inventata una morali 
umana, une patria cosmopolita, una religioni 
razionale, per così scetticamente non amar nulla 

i •_ 1 1 \ cnm. 


a questo mondo e vivere da epicurei, lo sem¬ 
pre vi educai all’ onore della virtù, della patri:. 


è di Dio : sentimento che non è morto, se voi 
lo sentite no’ vostri vergini cuori ! 

Eccovi dunque, o Giovanetti carissimi, quest, 
schietti fiori del mio ingegno, che io colsi pei 
voi, con molta Mica e con gran travaglio, er¬ 
rando per gli ardui campi del pensiero c del¬ 
l’arte. Vorrei pur dirvi tante cose , che nell; 
Ioga dell’affetto mi prorompono dall’animo, ni: 
le stringo tutte in poche parole : Nel dolorosi 
sconforto rigeneratore : ne’ vostri trionfi, p<j 
tribolati sentieri della scienza e dell’ arte : ri¬ 
cordate sempre questa mia Massima : Amale \< 
in Ih senza ostentazione, la patria senza cse- 
aerazione, Iddio senza ipocrisia ! 

Ba,Ha ‘ 7 # Trinità di Cava, Maggio, ISSO. 

Vostro Affmo Professori: i 

Sac. Giuseppe Spera 









SAGGIO 

DI 


LETTERATURA COMPARATA 















I. 

DANTE, PETRARCA E BOCCACCIO 


I. Carattcro ilei Trecento. Gradazione. Varietà ncsrli scrittovi. II. Va¬ 
rietà massima noi tro geuii studiati. III. Lo ingegno originale si di¬ 
scosta dal carattere dol secolo. IV. Stilo tipico, idealo, umano: stilo 
ionio, individuo, caratteristico. V. Parallelo tra scrittori di diverso opo- 
olie,spostandoli da esso. Soluzione di tale problema. V[. Misticismo .Uma¬ 
nesimo, Naturalismo. VII, Danto Mistico: Petrarca Umanista: Boccaccio 
Naturalista. Vili. La Donna, la Patria o la Itoligiono noi tro gouii. 
IX Ideale o Reale : Classicismo o Romanticismo. Verismo non nuovo. Boc¬ 
caccio verista. X. Paradosso dimostrato voro, spiogautcci sei secoli di 
letteratura. Corollari. 


I. 

In letteratura si è sempre ritenuto clic ogni scrittore 
rappresenti largamente il carattere dell'epoca sua: e si 
sancì come canone di critica sana o logica che, stu¬ 
ellando uno scrittore, vi si debba trovare interamente 
scolpita la nsonomia del suo secolo; c viceversa, studiando 
questo , si possa di leggieri indovinare 1’ indole dello 
scrittore, che, secondo un tal criterio, dovrebbe sempre 
annonizzare col tipo del secolo. Però questo principio 
sara vero limitatamente ; sarà applicabile agli ingegni 

sfs e Se C ^, n, ' ale PK> 0& JS 

°- e not ? caratteristiche del secolo loro: 
ziando p?l v ÌL am “ ie clic non preludono, spa- 

ZgBp* del P»*"*». SU slanci del 
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, » cL ? SS “ S ^l!Si!S™res<S; 


seskvssmsa: •»■« 

sua Soicliè egli con mente alata sa e a immensurabile 
altezza, aspira a sconfinato ideale, all infinito, cosicché 
possa dirsi che, in lui piuccliè riflettersi il suo secolo, 
egli specchi ad esso la sua immagine, clic conlorma, as¬ 
simila, modifica, delincale idee predominantim un epo¬ 
ca, dando loro il suo nome, la stia fisononua. Ciò pre¬ 
messo, io chiarirò che, Dante, Petrarca e Boccaccio, tre¬ 
centisti, non lo sono del tutto, sognando invece tre epo¬ 
che diverse e distinte nella nostra letteratura. 

Porse a taluno parrà che io mi accinga a dimostrare 
un paradosso, una stravagante stranezza; ma, studiando 
il carattere svariato dei tre genii, io avrò a metà chia¬ 
rito il mio concetto, clic dopo accurata analisi emergerà 

*__i l ; _ i • _ n _ _ • • • • « 


vi na dei canoni irrazionali ed arbitrarli, che, accettati 
senza discussione, finora prevalsero c dominarono nelle 
scuole. Si disse secen tismo ogni stranissima immagine esa¬ 
gerata, ogni iperbolica esuberanza del seicento. Ebbene, 
il secentismo ha i suoi germi fin nel dugento, importato 
in Italia dalla Spagna, o quivi dall’Arabia. Come pure 

(5 fi. (llPO f ilo nnrni ^ i. v • _ i _ 1. ~ 


epoo ^ vartó di P° c °; ma rappresen- 
u sempie la sua fisonomm, che ò la impronta, di 
rl t, ddl ° s ®S ua lo anime privilegiate. 1 
trecento, come epoca di transizione 


i, è un periodo 
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medio tra la barbarie e la rinascente civiltà religiosa 
ed intellettuale, dolio le barbariche irruzioni, che offu¬ 
scarono per sei secoli il pensiero italiano. Nel Mille ri¬ 
nasce la civiltà dal le ombre, come la farfalla sbuccia 
dal suo involucro. Il decadimento dello impero romano e 
il suo sfasciarsi, dopo la vindice reazione dei popoli 
soggiogati : le lotte gigantesche sostenute dalla nuova 
Pede , il Cristianesimo : il suo glorioso diffondersi pel 
mondo Komano : le invasioni di barbare orde : le entu¬ 
siastiche crociate : gli arditi viaggi : lo scoverte ardi¬ 
mentose : furono le cause efficienti della trasformazione 
della lingua dei signori del mondo, che passando pel cro¬ 
giuolo dei Latini dialetti, divenne Romanza., poi Pro¬ 
venzale, quindi la melodiosa favella del Sì, Italiana. Dopo 
i trovadori Italiani e Francesi, che illustrarono la corte 
del conte di Tolosa e la corte di Amore di Provenza e 
le aule italiane, con canti Eomaici e Provenzali, il no¬ 
stro novello idioma balbettò prima in bocca a Giulio di 
Alcamo, Nina Siciliana, Dante da Maiano, etc; fu dap¬ 
prima togato ed aristocratico in Sicilia nei cauti di 
Manfredi e Pier delle Vigne; poi fiorì popolano e ci¬ 
vile in Toscana , nei canni ispirati di fra’ Guittone , 
Gino da Pistoia, dei due Guidi; finche sorse Colui, che 
l’uno c l’altro cacciò di nido. Ora il 300 ò la pienezza 
di questo trionfo del nuovo Volgare Italiano, nel suo 
primo sorgere ; è il teatro, su cui si svolge una mira¬ 
bile epopea. L'ambiente politico e religioso è come una 
vasta tela spiegata, ove sfavillano e si avvicendano vive 
immàgini di nobili affetti, d’ingenua pietà, di tremende 
vendette! L’Italia \ si dibatte fra i liberi comuni , che 
affermano la loro indipendenza ; i tirauuelli paesani, che 
ribadiscono le catene della servitù, e i principi stranieri, 
clic superbi fanno pesare la loro invocata influenza su 
i destini d’Italia. Essa però guarda come a Faro di sa¬ 
lute, ad un astro luminoso, a Poma, al Pontefice, da cui 
aspetta libertà : donde il suo spontaneo anelare alla re¬ 
ligione, come a fattrice di civiltà, virtù ed indipenden¬ 
za. Ora se svariate fazioni laceravano l’Italia, pure esse 
alimentavano l’eroismo, formando il carattere individuo 
cittadino. E questa lotta generosa generava quegli scrit¬ 
tori, quegli artisti passionati ed originali, che esprimono 
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. ; mm *noi di caratteri, che sono le 
al certo unavanetà 1 c j Q ^ ( | e [ sec olo. Il perchè 

•gradazioni v i incontrato in mistici contempla¬ 

to %omeS Francesco di Assisi, Cavalca, Passivanti, 
P da S Concordio, Guido da Pisa e S. Caterina da Sie¬ 
na in inZui scrittori di cronache .. che ritraggono i 
varii partiti fiorentini, come Dino Compagni, 1 due Ma- 
lèspini, i tre Villani; infine in sommi eruditi, clic svol¬ 
gono là sapienza antica, accomodandola ai temo., come 
Petrarca e Boccaccio. Da ultimo in questa nobile età 
ci imbattiamo in un gigante del pensiero , m un ispi¬ 
rato poeta, clic ò giudice della rettitudine, quasi vatici¬ 
nante profeta delle sciagure presenti e dei futuri destini 
della patria, voglio dire, in Dante Alighieri, che e la più 
alta personalità, non dico del Trecento, ma di tutti i 
tempi e di tutti i luoghi : egli rispleiide, come astro so¬ 
litario, nel cielo dell’arte. 

IL 

Mal si dice, in senso ristretto, che il secolo rappre¬ 
senti un carattere tutto suo, speciale: questo ò vero solo 
sinteticamente, nella fisonomia generale. Come variano 
le ispirazioni, i generi dell’arte ; cosi variano le indoli 
degli scrittori, che ad uno più che all’altro si appigliano, 
colorendo svariatamente le idee predominanti. Ora se ciò 
si avvera pure negli scrittori di mezzano ingegno, cosa 
sarà dei sommi, elio si inalzano giganti, che dettano 
leggi all arte , piu che accomodarvisi ? Gli è por que¬ 
sto che Dante, Petrarca e Boccaccio, discostandosi dallo 
andazzo dell epoca, affermano sè stessi in tre modi di¬ 
versi, da (ormare una costellazione di astri di differente 
B ma ,. e splendore, elio irraggia di viva luce le ca- 
„f V n t evah; Llu 1111 , clate spontaneità, originalità e 
SS 5 „ 1 „ s 5 e prò il gonio si eleverà dal suo 

, ma lo suggellerà 
piandolo a grandi 
i suo modo. Il genio 
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novissima : dall’ambiente dell’epoca piglia l'aire; ma 
sfonda ardito i limiti contesi del secolo, prevenendo fa¬ 
tidicamente l’incognito avvenire. 

m. 

Che cosa è il genio ? Quando lo ingegno umano tra¬ 
scende certi contini, si solleva dalle smodate passioni 
del secolo, spezza le pedantesche pastoie, si sublima ad 
un ideale, all’infinito; e lo coglie , lo intende , lo incar¬ 
na in una splendida forma artistica, allora , e solo al¬ 
lora, lo diciamo Genio ! Laddove si addimauda grande 
ingegno chi individua troppo sè stesso nelle sue opero, 
chi si sforza di distrigarsi dai ceppi dell’ arte , e lungi 
dal creare nuove leggi del pensiero, talora vi si impi¬ 
glia ed affoga. Chi rappresenta l’umano con troppa pas- 
ssiono , senza slancio all’ infinito , ma vi si adagia, nè 
sa stenebrare la sua mente da quel d’Adamo, ei vi farà 
palpitare vive dinnanzi le creature della sua fantasia; 
ma non avranno nulla di ideale, di universale ; questi 
assentirà più al carattere dell’ epoca, fiuauco nei di¬ 
fetti. Ecco spiegati Cecco d’ Àscoli, Byron, Goethe, Al¬ 
fieri o Leopardi, genii a metà, perchè non seppero tra¬ 
sumanare le loro forme, che risentono troppo della terra. 
Ecco perchè Dante, Petrarca e Boccaccio, intelligenze 
originali, volano sublimi e sono genii, a preferenza de¬ 
gli^ altri scrittori, pur grandi, dell’epoca loro. 

E tanto vero che i genii si distaccano dalle idee del¬ 
l’epoca loro, che si è fin dubitato della personalità sto¬ 
rica di Omero; si è negata la sua esistenza. Vico dubitò 
pel primo, i Tedeschi confermarono il dubbio. Si disse 
che più uomini e più secoli lavorarono la epopea delle 
origini, così semplice ed ingenua, idillica ed eroica in¬ 
sieme, vo’ dire, la Iliade; perchè la critica odierna non 
poteva consentire che nel secolo di Omero splendesse 
tanta luce di genio, tanta civiltà ! Ma, oltre alla spec¬ 
chiata unità del gran poema ed alla omogeneità dello 
stile , è presumibile che più ingegui e più epoche pos¬ 
sano produrre un lavoro di una così salda lega di im¬ 
magini e di forme , di concetti e di stile ? Perchè non 
■dire, invece, che il genio giganteggia nell’epoca sua,.a 
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inforno a sè clic lo assomigli ; perchè è più 
irova poco intorno ^ ^ riceve? L ’ altro gemo 

.qnel che di , che qi e si ass i m ila acl Omero per 

hTa Sfed» lemplicitó e rustici scl.ict- 
tozza è il Dante della Tragedia Shalcspeare , che po¬ 
sala scena dei suoi personaggi veri, tipici .scolpiti 
ad evidenza : egli rivaleggia con Dante nella felicità dei 
tipi nella grandiosità delle immagini, nella idealità dei 
concetti. Il genio indovina i progressi della umanità : 
previene i tempi preconizzandoli. B Dante prepara col 
suo poema la unità della patria, fra un popolo diviso 
ed indocile, die somigliti» n» qug11<i inforniti, elio non sn. 
trovare posa in sulle piume , ma voltandosi suo doloro 
scherma. Dante paga il tributo al secolo, soggiacendo 
ai partiti; ma da essi si rileva. Il Giusti dimostra clic 
Danto non fu mai vero ghibellino. Egli finisco col far 
parte da sè stesso , come si fa dire dal suo arcavolo 
Cacciaguida nel Par. E che diremo del Petrarca e del 
Boccaccio, clic eruditissimi e ricercatori delle opere della 
antichità, preludono ed aprono la via agli umanisti del 
Quattrocento, che arricchiscono di belle forme antiche 
il nuovo volgare, riuscendo perù ad impagauiro 1’ arte 
e le lettere ? Petrarca , perfezionando la lirica erotica, 
con tutti i suoi difetti, si eleva su tutti i suoi con¬ 
temporanei, tranne l’unico Dante. Boccaccio, pieno di 
lantasia e di ingegno , compone poesie e prose, che ri¬ 
fulgono di molti pregi : inventa la ottava-rima, che 
tratta con molta franchezza; nella prosa poi per copio- 
sita cu forme, ricchezza di immagini, colorito, morbidezza 
di stile, supera tutti; quantunque risenta in esso della 
sua troppa perizia nella lingua latina. 

IV. 

epoca 1 o eomwnn sva ™; t0 scrittori della medesima 

ri . i T ’ 1 ' Vl lia due filiere di stile, oggettivo, 
cioè tipico di ciascun genere dell’arto e soletti vn cioè 

ot" Sfcfr i — «BWiS «SS 

l’artista che Ka m tet ? C0 ' a cui si conforma 

Mr ; )e k ,, °i (le11 avte a m ™o che trema. 

,tra per la sua parziale, tra per gli influssi 
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cronotopici, e per mille accidenti, lo scrittore non per¬ 
feziona mai il suo stile a tal segno da raggiungere il 
tipo; lo rasenta talora, o lo sorpassa , ma mai lo con- 
tcmpera per modo da coglierlo pienamente. Che cosa è 
lo stile ? Obbiettivamente è il carattere del genere di 
arte, ed è generico, scientifico, ideale: subbiettivamente 
è la espressione dell’animo dell’artista, ed è individuale, 
artistico , reale. La definizione del Buffon: Lo stile è 
l’uomo: risponde perfettamente alla sua subbiettività. 

Difatto uno è lo stile storico ; ma è variamento rap¬ 
presentato dai Latini Tito Livio, Tacito, Sallustio, Svc- 
tonio e Cesare c dagli Italiani Machiavelli, Guicciardini, 
Porzio, Balbo, La Farina e Cantò. Uno è lo stile epico ; 
ma ò svariato in Omero, Virgilio, Lucano, Dante, Ariosto 
e Tasso. Uno è lo stile tragico: ma è diverso in Eschilo 
c Sofocle e Seneca; in Shakspeare, Schiller, Goethe; Alfieri, 
o Manzoni. E cosi potrei dire di tutti i generi dell arte, 
che hanno costantemente una forma tipica. Dunque lo 
stile stesso, come lingua c frase, come forma e pensiero, 
ci mostra ad evidenza la varietà e gradazione dei diversi 
scrittori, che, situati in isvariati ambienti di tempo e di 
luogo, mirando pur sempre alla sua obbiettività, subbie t- 
tivamente variano in modo mirabile la unità del tipo 
artistico. 


V. 

Non solo la matematica ha i suoi problemi, ma anche 
la letteratura. Ora risolviamo un problema letterario. 
Prendiamo due scrittori, spostiamoli dall’epoca loro; si 
domanda : Sarebbero stati quello che furono ? Ogni genio 
afferma nelle sue opere piò sè stesso elio l’epoca sua, 
come innanzi è detto ; ora , se lo considerate nel suo 
tempo , si presenterà sotto un aspetto , se lo collocate 
in un altro secolo , vi si porgerà sotto un altro lato ; 
però la sua figura caratteristica sara sempre quella. Lh 
perchè ? Perchè il genio è sempre quel desso che e; mo¬ 
dificherà sè stesso, a seconda le varie situazioni CTonoto- 
piche, in cui lo imaginerete; ma, quanto a forza di intel¬ 
ligenza, tempera, individualità, ei panili, sara pur sernpie 
lo stesso. Situate Omero nell’ epoca di Virgilio, e vice- 
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stesse, per più o manco di civiltà e coltura, e nulla Piu. 
Però Omero, messo nella situazione storica di \ ivgilio, 
qualcosa di certo avrebbe perduta, cioè quella sua pa* 
triarcale ruvidità, attingendo invece dal secolo di Augusto 
quella maestà latina, che allora avrebbe echeggiato nella 
bellezza artistica della Grecia, schiava e incivilitrice dei 
Romani. Sennonché chi diceva mezzo anime gli schiavi, 
avrebbe sempre nutriti sensi di indipendenza , che ei 
cantò in mezzo a un popolo sminuzzato in tante repub¬ 
bliche e stati rivaloggianti. Virgilio all’incontro avrebbe, 
anche ai tempi omerici, serbato animo ossequente al po¬ 
tere, ad una savia c pacifica monarchia, da lui cantata. 
Ma egli indietreggiando di X secoli nello svolgimento del 
pensiero umano avrebbe parte smarrita della sua gentile 
soavità, rivestendo sempre più quel primitivo profumo di 
vergine idillico incanto. Però se in questa bucolica sem¬ 
plicità essi si incontrano od armonizzano, ei non vuole 
poi dire clic si somiglino del tutto. Queali con oli umica 




Ondo uso! dei Potimi il gontil some. 
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bolico mistico, favoloso. Però, se il genio poteva dilar¬ 
garsi nel mondo fantastico, (pianto poi a nozioni, doveva 
restringersi in breve cerchia ; allora ei s’ individuava 
troppo nella sua patria che ritraeva interamente nel- 
P uomo. 

Come la umanità cammina nel suo illimitato progres¬ 
so, così semprepiù le ideo si allargano , si stemperano, 
si umanizzano. Ecco il distacco tra Omero e Virgilio ; 
ecco perchè il primo è più semplice di primordiale ru¬ 
videzza , ritraendo lo eroe barbaro ; il secondo è più 
•mite di progredita civiltà, tratteggiando eroi più cavai - 
le rese hi ed umani. Porse questa è la vera nota caratte¬ 
ristica che li distingue. Ma ora prendiamo due genii di 
più avanzata civiltà, e sicno Dante e Shakspeare. Ecl 
io dico che, in virtù del maggioro sviluppo delle epocho 
loro , sarà in essi minore tale impronta: saranno per 
ciò entrambi più universali : si dilaterà sempre più la 
loro grandezza in vasti orizzonti ; poiché la patria del 
genio non è questo o quel sito , ma il mondo anzi il 
ciclo : 


E patria oi uon couobljo altra dio il cioio. 

Shakspeare , vivendo nel Trecento , sarebbe stato più 
mistico, più ideale ; ma avrebbe serbato sempre quella 
omerica ruvidità , quella bonarietà scettica che è cosa 
tutta sua , sarebbe stato sempre lui. E così di Dante : 
posto nel 600 , avrebbe temperato il suo spirito eli vi¬ 
sione, la sua mistica idealità, ma sempre sarebbe tra¬ 
sparito, anzi lampeggiato, dal suo sommo intelletto quel 
carattere di allegorico misticismo, che impronta la sua 
divina epopea. Che , se invece paragoniamo Dante e • 
Goethe, spostandoli di età e nazione avverrà lo stesso ; 
tranne le lievi modificazioni accidentali, qualcosa per¬ 
derebbero e guadagnerebbero: ma al postutto avrebbero 
serbata tutta la loro fisonomia. Beatrice e Margherita 
sarebbero il loro ideale. Dal che emerge semprepiù la 
verità del mio assunto: Datemi il genio, ed ei manterrà 
sempre incolume il suo carattere attraverso le ombre 
dei secoli e delle generazioni, le cui aspirazioni rappre¬ 
senterà, irraggiandole della sua luce. 
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VI. 


TI carattere del Medioevo è lo spirito della visione 

come tutte le azioni drammatiche, ìnmo 1 °g 
no nolo furono costantemente mistiche , ì chiose. Lis 
quella età cavalleresca, quando la fede prepoteva negl 
Si, quando le crociate, al grido di Dio lo vuole face 
vano trasmigare dall’ Europa nella Palestina non eli¬ 
citi, ma popoli, al gran riscatto del santissimo Sepolcro 
E re e imperatori, principi e prelati, veccia e donzelle 
come scossi da una voce arcana, accorrono pellegrini : 
squadre alla gran perdonanza, a Gerusalemme. Or que 
sti sensi di mite perdono , di generoso ardore ìnnaiii 
mavano gli auimi a noliili azioni, li ritraevano dal male 
li ritempravano alla gloria , alla Fede. Allora suona', 
terribile una fatidica minaccia, che nel Millo avverrei)® 
il finimondo : e questo sentimento di sacro terrore la 
ccva fremere i cuori, li apriva alla carità, al perdono 
Ed ecco attutirsi gli odii feroci, ecco muoversi a pioto? 
preci le genti, a sacre processioni, a pubbliche confes 
sioni; ecco baciarsi e perdonarsi uomini, che si odiarmi 
con odio vetusto, che, ereditato di padre in figlio, avev. 
travolti nel sangue molti eroi. Erano questi i sentimeli! 
che alimentavano il misticismo nel popolo. E questo eoe 
cetto si traduceva nell’ arte. Lo aeree volte dei tempi 
di architettura gotica e bizantina : la luce che vi si pri] 
iettava temperata da’ vetri dipinti di ogivali finestre 
le ombre misteriose che vi dominavano , parlavano a 
1 anima un non so che arcano; ed essa aspirava allo h 
finito, a Dio. Guido d'Arezzo e Casella facevano ecbflj 
giaie le acute arcate delle basiliche maestose delle loi 
solenni armonie: lo indefinito linguaggio ideale della m> 
sica. Eh che dirò della pittura? Le figure di Cimabue 
biotto sieno pure stecchite, senza morbidezza di mov 
s ° nza fiTmoma di colorito, prive di naturalezz 

¥v iire lla «w ; 

Oh <i * ( ! 0 ' 02 ione, che ti rapisce al eie! 

Ufi si, la pittura acquistò dappoi tutte quelle doti cl 
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qui mancano : V armonia delle movenze , la freschezza 
delle tinte , la verità; ma smarrì quel profumo divino , 
che emana dall’ arte cristiana : divenne plastica , per 
troppo imitare dal vero ! Ma io qui dimando all' artista 
odierno: Questi pregi bene irraggiano le vostre.tele, quan¬ 
do dipingete la vita esultante , la lotta delle passioni ; 
ma allorquando ritraete le immagini dei Santi, degli An¬ 
geli, della Vergine, di Gesù, di Dio; ali si, allora trasu¬ 
manate la figura umana , trasfondetele il soffio della 
vita, vivificato dall’ alito di celeste ideale ! Ed allora io 
mi prostrerò , pregherò genuflesso davanti alle vostro 
Madonne, perchè sentirò la fede, onde era animato di¬ 
pingendo l’artista! Or questo ideale ispirò anche la poesia 
medievale , che si inalzò ad arditi voli. Leggende reli¬ 
giose ^sirventesi e romanze di amore si cantarono da 
trovcri e trovadori provenzali, spagnuoli ed italiani. E 
nell’arte era il cuore, era la Fede ! Però sul cadere del 
300 questo idealo mistico già impallidiva : cominciava il 
movimento del pensiero umano , richiamato dalle esta¬ 
tiche contemplazioni alla realtà, alla lotta della vita. 
Dalle crociate, dai viaggi, dal commercio con altre genti 
germogliò come un bisogno di ripiegarsi sul passato. Nel 
Quattrocento si scoversero antichi codici serbati nei chio¬ 
stri, altri di poi vennero da Costantinopoli ; e si diedero 
i dotti a studiarli, a volgarizzarli. Si scrutò il loro con¬ 
cetto; piacque la bella forma greca e latina, di cui gran 
fatto si arricchì il nostro idioma; ma questi aurei scrit¬ 
tori erano pagani; e con tutta essa la torma, il pensiero 
pagano passò inavvertitamente; e l’arte e la letteratura 
si impaganì. Questa scuola si disse TJmanesmo, perchè 
l’arte dal cielo scendeva sulla terra, di divina elio era 
si umanizzava. E tali sono le creazioni artistiche di que¬ 
sto periodo. Raffaello, il Perugino, il Correggio e Mi¬ 
chelangelo segnano rumanesmo nell’arte : non si prega 
estatico innanzi ai loro Angeli e Madonne, che sono belli 
di una bellezza più plastica, più umana : però il soffio 
dell’ ideale alita da quelle figure ancora divine. E così 
nelle lettere : un senso . di classicismo le invade : fin 
nelle donne cristiane dell’ Ariosto e del Tasso senti un 
non so che terreno : sono belle , ma traspira da esse 
un fremito di passione , da somigliare alle donne che 
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Omero e Virgilio; »| « r pifpril°taS 

gemo a purificale |e m t Sennonché il 500 fu 

2KSS& lìmi troppo raffinato o 

m S r r r sto prego ; 4 S e„o,.to iojifetjm, Ujj • 

sottentra l’arte per la natura. Siamo m F euo b 9°- L } 
ecco comparire le laide brutture del sozzo Aietmola 

turpe Calandra del Bibbiena, la sconcia Mandi agoi a del 

Machiavelli, le voluttuose Novelle del Golii. Lai te, 
impaganita dagli umanisti, ma pur sempre pura, si 
contamina : la stessa pittura si materializza: liclca 
si vela del tutto. L’ arte per troppa arte si e lesa 
artificiosa; sono figure triviali, lavorato a freddo, che 
seppelliscono il sentimento nella materia. La fede, la 
patria, la donna non. ispirano più l’artista, che bran¬ 
cola nelle ombre di scettica tirannide. La castellana 
medievale, pria divenuta matrona, ora si è trasformata 
in cortigiana. L’ arte striscia nella mota, smarrita la 
luce dell’ideale. Arditi slanci,inutili conati tradiscono il 
■ desiderio di aspirare come ad una idea smarrita : il che 
rivela la coscienza della propria mediocrità ! Il triplice 
raggio del vero, del bello e del buono prima oscurato, 
ora è svanito; solo manda qua e là qualche bagliore in 
pochi onesti ingegni, incolumi custodi dell’ arte vera ; 
come in una tenebrosa notte invernale qua e là attra¬ 
verso di fosche nubi vedi lampeggiare qualche stella. Il 
misticismo è il trionfo del divino nell’ arte ; l’umanesmo 
nell umano ; il naturalismo della materia. Ecco il corso 
e ricorso di queste formo che si svolgono successiva¬ 
mente per sei secoli nella nostra letteratura, ma che 
talora regnano simultaneamente nella stessa epoca- 

VII. 

un?anist? b °RÌr, St -' ar • r° mQ Dante è òstico, Petrarca 

umanista, Boccaccio infine .naturalista ; Bastano la 
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Vita Nuova e la Divina Commedia a dichiarare Dante 
idealista. Dalle cose anzidette, emerge che lo spiritualismo 
medievale sollevava l’animo al cielo. E visioni e leggende 
si scrivevano in provenzale, in romaico, in latino; come 
le Visioni di S. Brandano, e delle anime del Purgatorio 
di frate Alberico, la vita di S. Maria Maddalena, il Lau- 
dese di Maria Vergine etc. Dante fu ideale nell’amore: 
leggete le canzoni ed i sonetti bellissimi della Vita Nuova , 
e troverete il profumo di un affetto nobile, puro, sublime. 
Egli, morta Beatrice, promise a sè stesso in cuor suo 
di dire di questa donna quello che non fu detto mai 
di donna alcuna. E tenne la promessa. Egli la idealizzò, 
la levò a più alta salute; sì fece della sua donna e della 
sua patria ali per aspirare alla Fede, a Dio. Dante fu 
sommo in ogni cosa , e filosofo c teologo e poeta : egli 
fu un gran pensatore : la sintesi, la immagino , l’ alté- 
goria sono la energica espressione del suo genio. Ora 
egli, meditando le idee dell’epoca, le lavorò con gigan¬ 
tesco concetto, le suggellò della sua impronta : specchiò 
in esse sè stesso, ed abbracciò con siutetico ardimento 
i dolori e i superbi fremiti , i delitti e le magnanime 
virtù, i delirii e gli ardenti palpiti del suo secolo: li ri¬ 
vestì di immagine eterna: si costituì giudice inticssibilo 
e giusto remuneratore dell’Italia sua. E così egli creò 
un nuovo mondo poetico , elio ritrae 1’ epoca e più se 
stesso, che è visione, dramma, epopea. In esso è tutto 
il misticismo medievale, ma si vede però sorgere l’uomo, 
l’umanità. La sua Commedia è amore; fede e patria, Dio 
e la umanità vi si fondono. Lo ideale cristiano, fugate 
lo ombre barbariche , si umanizza: il cavaliere diventa 
ci ve, e crea il concetto di patria che Dante ingigantisce 
con potente fantasia nel suo divino Poema. D’Alighieri 
fu pure erudito: dettò in latino le sue Djiistotac, i libri 
De Valgavi JEloqaio c De Monarchia: aveva preso a scri¬ 
vere il suo massimo lavoro in versi latini, poi desistette. 
Male per le nostre lettere se avesse ciò fatto: il nuovo 
volgare non sarebbe così progredito, senza la sua Com¬ 
media; il suo alto stile nobilitò la nascente lingua, pie¬ 
gandola ad esprimere tutto; laddove il Petrarca, che vi 
scrisse solo il Canzoniere , dove tratta solo di amore, 
poco svolgimento arrecò alla lingua: nè gran fatto sa- 
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i t> f>iip scvisss in italiano 

rei,b» progredita ' tli ' ten) i leggimi ed erotici; 

rde io P ot“ l*e- lire, se Dante non fosso stato, 
la lingua sarebbe mono j pii sublimo forma 

fede con la patria. Egli sognò una monarchia universale, 
£sià pure'una utopia, «**»***£ S Ì 



j impero jaoiiuiuv , . . 

estendendo il suo dominio a tutto il mondo civile. '.Que¬ 
sto concetto io dimostrai inattuabile no’ miei Saggi Critici, 
impossibile questa nuova forma dell’ Umanesmo, combat¬ 
tuta pure dallo inglese Mill. Oggi a noi, tardi nepoti , 
questo generoso concetto parrà strano; ina non doveva 
esserlo allora,tuttoché coltivato da pochi, se egli, sommo 
intelletto, lo vagheggiò. Ma, se Dante fu erudito, ancora 
più Petrarca e Boccacciosi dedicarono alla erudizione , 
che in essi agi diversamente. Petrarca fu un vero uma¬ 
nista : dotto nel latino imitò Cicerone nelle Lettere c 
Virgilio nellVi//V/ca; furono i due suoi autori prediletti, 
che ei salvò dalle fiamme dcll’irato padre, che lo voleva 
giureconsulto. Dante è uomo medievale, non si trasmuta 
sotto l’influsso della latinità; ma Petrarca si trasforma; 
immagina di rivivere nella vetusta età romana , fan¬ 
tastica di scrivere lettere a personaggi latini, che real¬ 
mente indirizza ai suoi contemporanei, che aveva cou 
quei uonu ribattezzati. 11 mondo latino passa intero in 
ietrarca, che perciò segnala il primordio dell’umanesmo, 
a r c ° mo ? ificail carattere degl'italiani, rin- 

reìSo L 1 ? 8 ? 6 °p stllc > 11 ,\ a a s P cse sentimento 
cctto m’rn n K atau } ente . impallidisce per cedere al con- 

St ®l !Ìp\ VaiI ^ Uando ncll ° àttere e nelle 
’i?°A )e ì cl ì è Petrarca c meno ideale di Dante. lino 
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di genio, ma poi si vela in una forma più risentita: egli 
lotta con sé stesso , ma spesso l’erudito, il classico so¬ 
pratta in lui il poeta. 

ila qui accade notare clic il Canzoniere del Petrarca, 
per la sua unità, per l’assieme del concetto, si può dire 
un Poema Lirico, una Trilogia: Vita, Morte e Trionfo 
di Madonna Laura ; i canti , ove non è parola di lei, 
no sarebbero gli episodii. E cosi del Decamerone del 
Boccaccio. Esso per me è un Poema-Novella , che a pre¬ 
ferenza degli altri Novellieri, presenta un tessuto armo¬ 
nico di racconti, che variano di intonazione negli argomenti 
diversi delle X Giornate,che dividono cosi ii Poema No- 
vcllesco in X canti, dei quali ciascuno ha la sua intro¬ 
duzione e la sua chiusa fantasticamente abbellite e de¬ 
scritte. Petrarca in pieno 400 , come umanista , è nel 
suo centro , piucchè Dante stesso ; ma fa maraviglia il 
Boccaccio, naturalista , in quell’epoca di transizione. 
Questi ò fuor di posto non solo, ma deturpa l’arte corrom¬ 
pendola c facendoci presentire i difetti del 500 c del G00, 
sia nello stile che nella morale. Pu ammiratore di Drinte, 
madi opposto carattere. Egli, scrit'orc facondo, copioso, 
originalissimo, pecca per eccesso di forme e di incisi e 
per pomposa sonorità e contorcimento di periodi: in lui 
non senti il classico corretto, come nel Petrarca, ma in¬ 
vece il classico smodato. Intatto in tutti gli scrittori 
dell’epoca trovi mono erudizione, ma più semplicità di 
dettato, propria di quel tempo. Il suo stile è voluttuoso, 
ridondante, precise nel Decamerone, più spontaneo nella 
Fiammetta o nei poemi romanzeschi. In essi è molta spon¬ 
taneità o fin troppa scorrevolezza che confina col tras¬ 
curato: manca nei suoi versi l’uggioso labor ìimae. Ma 
con ciò non si vuol negare il suo gran merito, come mae¬ 
stro della prosa italiana, che con tutti i suoi diletti vale 
più dei contemporanei, sfolgorando in lui la luce del geuio. 

Vili. 

Vediamo il triplice amore della donna, della patria 
e della Fede come si svolgo ne’ tre genii. Dante eleva 
ad ideale immenso il suo cuore, da cui sboccia l’amore 
più puro e possente per la sua donna: fu un amore che 
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5i „ a» — ; 

genuo si «hi «le »« P"; J? ’ come un sorriso 

del”So 'Dauteiunò Beatrice, come si amano gli angeli, 
aei utiu. v cmn rdo un suo detto lo siibn> 

raK»^ dell’universo. Egli la 
idealizza, senza che perda sua venta: o una paivenza, 
che però ti fa sentire la vita. None una vuota imagi ne, 
come 1 1’ideale di Klopstock, elio, per troppo spiritualiz¬ 
zare le sue figure, lo illanguidisce. Lo quando leggo 1 so¬ 
netti di Dante su madonna Bice, un sento rapito a 
novo cielo : ivi ò amore palpito, estasi, scevro cla pas- 
sionc, tuttocchè egli provi un grande amore, che e in¬ 
canto, profumo, ammirazione. Ei non ti descrive le beh 
lezze dell' amata donna, ina te le fa indovinare. Negli 
ocelli si accentra tutta 1’ anima ; ebbene , ci parla solo 
degli occhi ; anche nel poema : 


Lucevai! jjii occhi suoi più elio la stella. 


Beatrice nel Paradiso tocca il sommo della idealità; 
si fa sempre più bella, come più va di astro in astro: 

La Bornia mia, elio io vidi far più balia. 

Perviene a tal grado di beatitudine, che non può più 
sorridere ; la umanità di Dante noi sosterrebbe : 


Ed olla non ridea. Ma so io ridessi, 
Mi cominciò, tu ti faresti qualo 
Soniolo fu, quando di couor fossi. 


^' 0 5PR.letizia, la luce, tiene celato Carlo 
.pio a Sh. occhi di Dante; come il sorriso e la luce, 
cosi 1 armonia paradisiaca diventa incomportabile alla 

de iìhù StT r Dantc °. S1 tace ‘ Tanta 0 tale ò 

li . 80 tla Dante. Egli nell» 

vede ri i ;! IB^oteosi di Beatrice. Dante quando 1# 
padàresTdWn! 10 ’ ni Cma ’ tutto si ««fonde, non sa 
m alore nrnfm S Hl uou . souo questi i caratteri di 

«esprimibile? Dante con- 

divinizza nel '/w ( . 1C ° ! ie !, a lta . Nuova ; la inedita « 

figlia di Èva da lui m UC f ^ nz °mcre è una bellissimi 
n 0 ua cu Evadala, amata vivamente: nel Poema b sim* 
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bolo , angelo , è la visione della sua fautasia. Ma ella T 
anche come ideale, è potente di vita ; 1 angelo, ma 

ei la guarda troppo fiso. Non so come si è dubitato della 
esistenza di Beatrice, se ella gli ricorda la sua carne se¬ 
polta ; e 

Conosco i segni doli 1 antica fiamma. 

Ma, viva e morta, pur senti come ei l’ami; e l’ama 
più, divenuta sogno, immagine, visione della sua mente. 
L’ amore in Petrarca è puro, ina velato di passione, 
come osserva Foscolo nei Sepolcri e in un discorso ap¬ 
posito. Egli canta le bellezze di Laura , parte a parte 
le analizzale ammira. 11 De Sanctis, il Gigierlo nota.no 
noi loro dotti Saggi sul Petrarca : per Settembrini e 
amore puro di donna. 

Chi sii dir conio egli nido, ù in piociol foco. 

Lo scrisse il Petrarca. Ebbene io dirò : se egli ci sa 
dire troppo come ami, ama poco o talora affatto. L amoi 
di Dante profondo, perenne, sublime, c sinteticamente 
espresso; l’amore di Petrarca delicato, fuggevole, nobile e 
significato analiticamente. Danto scrive, quando e come 
amore spira, e nell’atto dell ispirazione; Petrarca seuve 
le impressioni riflesse, provate, e sciupa, pensando e 
meditando, il calore poetico. L’uno ama la sua donna, 
contemplandola; l’altro l’ama , ricordandola. Ma e pai 
vero che la Bice, anche fuori l’allegoria, ò più o meno che 
donna : la vera donna nell’arte è Laura. L amoic di le- 
trarca passa por tutti i gradi della passione, e come a 
diro un ritiesso , non uno slancio , del suo spirito; egli 
dimezza il sentimento è ti fa la storia del suo amoie, 
che è quella di tutti i cuori : non vi cogli nulla tli pro¬ 
fondamente sentito, ma meditato e diluito in bellissimi 
versi carezzevoli, morbidi , soavi. Egli fu elegante nelle 
poesie, come nei costumi, ne’tratti e nel vestile. li 
De Sanctis osserva che in lui, più che il poeta, tamia 
si trovi l’artista ed anche il retore. Dante è sempro noe a 
nella Lirica e nell’Epica. Questi scolpisce, quegli dipin¬ 
ge : l’uno incarna in pochi energici versi un vasto con¬ 
cetto e, raccogliendosi in so stesso, va diritto alla mente, 

9 
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va"he concezioni stemperate in 


nitro del cuore; 1 uno e ouuiuhw, 

'Boccaccio amò troppo umanamente: il suo a 
uàssione tripudio, voluttà. Risente del plasticamo pa¬ 
cano: scrive alla maniera di Aristofane ed Oiazio. lo 
stile segue il pensiero, che è sepolto nella founa sen¬ 
suale Il Settembrini disse che nel De carne ronc e una ci¬ 
vetteria donnesca, e la sua forma ondeggia , dondola , 
come una vezzosa donnetta, che camminando tutta si 
spezzi nella vita. Como lo stile, cosi luomo. Egli mssc 
nella Corto di Roberto, cpiel re da sermone . e nella 
corruttela di Giovanna li l’animo suo inchinevole al 
piacere trovò pascolo al cuore ed alle muse. Ei com¬ 
pose novelle e romanzi di amore, che nei loro ondeggia¬ 
menti di stilo ritraggono la sua indole proclive al senso. 
Nel 600 il Marini, facile e copioso poeta , bevve pure 
il lezzo della corruzione nella corte spagnuola di Napoli. 

11 Foscolo nelle immortali Grazie, dice, toccando del 
Decameron*, guai a chi tocchi quel libro, dettato dai pro¬ 
caci Satiri, cui non sorrisero le Grazie. Queste, pudiche 
vergini, come 1’ermellino clic, meglio che insozzarsi, 
elegge di morire,rifuggono dalle laidezze dell’arte sfibrata 
? impudica. Boccaccio non ha senso di pudore, ma 
idoleggia la Venero terrestre. Conchiudo dicendo clic, 
Dante spiritualizza platonicamente l’amore: Petrarca lo 
umanizza più; Boccaccio lo contamina. Quindi il primo è 
dorino 1 in S p 5 1 SGC0lul ° 6 realista, ; il terzo ò laido. La 
eh h iT 10 c l T ?, tòra - in Petrarca una fan- 

wco Li c.m? ili aUgcl -°- Eoccaccio la patria, ma 
pour Si culo delle sue misere vicende che certo non «li 

dd°£S 

ambascide lr'li.ii; 1 !' 0 ^ 1 amò , P iù di lui : sostenne 
■neln » • 6 contio la traslazione del sp««ìo m- 

Et KemSrSliS^rA cl ; ,ssico «' H&Smeuìo 

al tribuno Cola d’Arien™ lutl toando una bella canzone 
mento d ipabfottismJ a ni 5 ^M^talia è un menu- 
«Ho la piti?n“Eiìfifr.f “ che amasse mc ‘ 
«o egli nel k ^ 0Ì0 -> W»* fu Dant ?’ 

yut( J au -Eloquio, facendola da li- 
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lologo, manifesta il suo scopo (l’italianità nel volere uni¬ 
ficare gli italici dialetti ; se nel libro De Monarchia 
tratt i del suo sogno da visionario, della Monarchia Uni¬ 
versale, pure è nella Divina Commedia che questo af¬ 
fetto diviene un culto prepotente, un sentimento ingi¬ 
gantito da’travagli dell’esilio. Tutto l’inferno è un gran 
piedistallo alla gig mtesca statua di Fariuata , simbo¬ 
lo dello amore patrio : Citone e Sordello nel Purgatorio, 
nel Paradiso Cacciaguida simboleggiano la patria. Ma 
è poi Beatrice il suo maggiore tipo ; perchè per me 
ella letteralmente è la Por. inari, la sua Guida al bene: 
moralmente è la Virtù : religiosamente è la Teologia : 
ma politicamente è la Civiltà d' Italia; altrimenti inan¬ 
ellerebbe di significato, quando accenna a casi politici. 

Resta a dire della Religione. Il Boccaccio fu certo 
cattolico, ma a modo suo; ne’suoi scritti appena è un 
lampo di fede, ma per lo più ei li pare uno scettico, 
che nello novello sberteggia unicamente preti e frati 
esagerandone i difetti. Quanto più pudico il nostro 
Manzoni, clic voleva nei Promessi Sposi sopprimere il 
felicissimo tipo di D. Abbondio, parendogli di avere in 
lui oltraggiato il clero ; e poi lasciò stare ; perchè il 
dabbene piovano infine è una figura comica, non turpe. 
Solo nella vecchiezza il Boccaccio, preso da scrupoli, 
voleva bruciare il Dream ronc , ma dismise per con¬ 
siglio di Petrarca. Questi fu clerico, ma nelle sue opere 
non traspare un gran sentimento religioso: la canzone 
alla Madonna è il meglio che sappia in lui di gran 
fede ; però le suo opere sono pure, informate a sensi 
virtuosi e buoni. Ma in Danto questo sentimento si 
afferma corno principio : si incarna nella vita, nello 
opere, nella donna, nella patria. Nel Poema sacro pre¬ 
vale la Fede: egli adombrò in esso con meravigliosa vi¬ 
sione tutto il suo ideale, che è uno e tre, cioè il triplice 
amore di donna, di patria e di umanità, che si unifica 
nel concetto sovrano di Dio! Epperciò egli dal finito, 
dal mondano aspira all’ eterno , allo infinito. L’ anima 
sua viatrice, smarrita nella selva del peccato, anela 
salire il Monte della umana Riparazione. Virgilio, poeta 
o filosofo, sapienza umana, lo guida attraverso i mondi 
della natura e della vita : Beatrice, scienza divina, dal 
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Paradiso nìTto™ Se alto toK* .2“ 

it' ^rtla suldimò 'visiono, simbolo dolio Mc»mo« 
civile morale e religiosa, è compiuta. Dante dunque 
è artista, filosofo, teologo; è 1’ uomo e 1 umanità. H 
vate profeta e protagonista : armonizza ai te e scienza, 
Fede e Ragione. 11 poeta del pensiero c credente. 

IX. 

In letteratura si parla troppo di ideale ; molte que¬ 
stioni si agitano quanto alla sua essenza ed attuabilità. 
Si e gridato la croco agli idealisti, dicendoli astratti c 
strani : altri li tacciarono di eslegi novatori, clic, nemici 
del reale, lo snaturano, non imitando la natura e spi¬ 
ritualizzando la materia. Ma fissiamo bone i principiò 
in estetica vi ha due modi di intendere lo ideale, lo 
antico c il moderno. Gli antichi credevano elio ei con¬ 
sistesse nella stranezza, nel discostarsi dai tipi comuni, 
straniando cosi idee e forme. Questo errore loro si 
condona in grazia della forma bellissima, che in essi c 
tutto : i gentili non conoscevano 1’ ideale, solo in Vir¬ 
gilio balena il suo raggio. L’arte pagana incatenò la 
idea nella forma : essa la lavorava a perfezione, la 
illeggiadriva, la contornava; ma indarno in essi cerchi 
la luce dell anima, 1 idealo. Oggi invece noi affermiamo 
che 1 ideale è la perfezione del mondo realo clic ti 
riveli qualcosa di sublime, armonizzando 1’ intelligibile 
colsensibile. Infinoesso è per noi la irradiazione del 

,H’,lniL be °i ° , e buouo 1,1 una opera di arte, imi* 
Dio &,!£?“• , ma , perfezionata nell’ archetipo, in 
statuì So i nlTn ’ - ,ie VVY,™’ 00,110 animando lu» 
arte ò ess n lnl 0 ie,1 , Za - la l)ella forma è accidentale, i» 
essendo h £ mi . 1,8rt T- v GV0 offuscare la idea, 
con 1’ idealo ò 1 linl'tm' ^ uindl l ’ afonia del xealf 
genti, ma consonai »*£ ™»°r 0 : - C( ? sa ar<Jua per altra 
perpetua quistiono ti-^hW 3 ^ 1- A ( l acs ! i0 si riduce 1? 

SSpsth^K 1 ’trw l S ll SStf K 6 ^ fl « s ^a C s h ono r J , S3- 
^ ^ P ° eSÌa filosofioa W°Q^ 




DANTE PETRARCA E BOCCACCIO 


21 


dalla forma elefante e dai profondi concetti ; ma, che 
volete; fredda /arida , irta di sillogismi, priva dogai 


Artistico incanto : per me non è poesia, e 
è astrazione! All'incontro Boccaccio, Gela e 


pensiero , 
Stecchetti 


hanno si forma graziosa , spigliata , capricciosa ; ma 
T arte non istà nelle voluttuose immagini; essa si ali¬ 
menta di nobile sentimento, che è il suo afflato spiri¬ 
tale. Dante solo, genio gigantesco sa contemperare da 
filosofo od artista, 1’ ideale e il reale. Nell Interno, 
remilo della materia, vince il reale : nel Paradiso, regno 
dello spirito, trionfa 1’ ideale: nel Purgatorio, regno 
della vita, splende 1’ armonia dei due elementi. Dante 
nel Divino Poema adombra la scienza di un aureola, 
che è luce e parvenza, pensiero ed immagine. 

Ma qui cade in acconcio dire qualcosa del Classicismo 
e dei Romanticismo, clic hanno stretto legame col reale 
e con 1’ ideale. Nel classicismo pagano .dissi dominare 
il roale, che uccideva, per troppo abbellirlo, il concetto: 
perciò 1’ arte c la letteratura greca e latina splendida, 
rigogliosa, finita nella forma, ma senza anelito ali in¬ 
finito, era tutta sulla terra; era umana. Ma quando 
brillò una novella luce all’ oriente, clic inondo eli fede 
c Civiltà il mondo, allora 1’ arte spiegò il volo alle 
■sublimi regioni del pensiero, che trionlò della torma, 
irradiandola di divino splendore, dell’ ideale. Cjuesto 
pensiero, fecondato da una nuova scienza, vivificato c a 
una pura bellezza, rapì le menti, estaticlie, le volse alio 
sovrane contemplazioni. Commerci, scoverte, invenzioni, 
crociate, cavalleresco eroismo furono incitamento a sem¬ 
pre più rinsanguare c ringiovanire 1 arte antica. Oi ques o 
pensiero vivificatore era 1’ ideale cristiano. 11 monco 
mitologico degli dei falsi e bugiardi impallidì : 1 umano 
si sposò al divino. Or questo misticismo dell aite me¬ 
dievale è proprio il -Romanticismo, elio ritrasse i 
sentimento popolare. Epperciò Dante, Petrarca,. Boccac¬ 
cio e tutti i trecentisti furono romantici. Ma, scai u 
P amore patrio e religioso, e col rinascimento delia 
classica antichità , a sua volta il Classicismo si n u 
col Romanticismo; c il 400 c il 500 furono 
tali pur sono Ariosto, Tasso ed altri. Ma il culto della 
nuova scienza c della patria ancora più tace, e pic\a 
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assoluto il Classicismo, non più esprimente un vero, 
come por gli antichi ; nè più un mito, come per gli 
umanisti ; ma una vuota immagine, come pel 000 e pel 
700, quando si arrivò al pieno delirio nell’ arte. Dal 
che conchiudo che, quando il sommo nostro Manzoni 
fugò le fole pagano, e fondò in Italia la scuola roman¬ 
tica, già coltivata in Germania ed in Francia, certamente 
egli non fece cosa nuova; non fece che resuscitare il Me¬ 
dio evo. E cosi la lingua e l'idea,contaminate dalla servitù 
paesana e straniera, si rinvergiliarono nelle fonti pri¬ 
miere; però io qui noto che, stante il nuovo svolgimento 
politico intellettuale del pensiero, le menti dell’ univer¬ 
sale si andavano preparando a grandi novità; cosicché 
audio gli avversarli del Manzoni, che volevano ravvivare 
un morto, per me sono benanco romantici; perchè ci 
m/Lii sa l ,ev . ail0 > risorgimento aveva penetrato 
rinato ! 1,oasitìro lnocleruo aveva vinto : 1’ ideale era 


tr? - UUa 1 - ag , a - c ! S‘ oni °. trova riscoi 

Il Ve i n /' grec ‘ °. llltmi e 1101 Goliardi medieval 

nato oggi°j ,0 luvergerò mp"?.Y a tiU ! t0 no., 

umano nelle vino ,. n nr c 10 V- uo assimie, ’ e 1 ° spiri! 
sono generali W S f " 26 (ìl c di luog, 

per tutto. Tutto sta eni l,<,, - , > 10 a ' ve . mre sempre o da] 
forma troppo plastica « ,*!' U 0 su lnouo - Quando 1 

ottenebrandola :'quanrld lali!?!!^ 1 { ulo,11 V a la idei 

dissolvo in mi f.,i sn fi 1 in pula luce del genio i 

.A& l S- l ?' e ,T? bm la l7l “ « 

aigcnto e non è : oii'imlrt l-i ' °- a a uma ca, elio pai 
l la virtù si «cantai col t V SC0 . ndf? r aflìtt. 
n nnirasmo universale tìirni ' I l . ul|| do si confondo i 
patria e di ledo - nm ì t1 • sentimento di onestà c 
2P del bene ci£'1 
eli arte, nell’ artista Sii- 10 " e Paradiso ; allor 

varia ! Sni °- 0rbetlc ' » cl ò chJ'T / (la materi. 

svai latamente il 10 1,1 tutti ì secoli si svoi" 

che' 1 h SUa secolo avrù, S pift 

uomo tm ]JU -i avve, rire in 0 <mi '^«sso, èindiscutibil 
dessa e e tl 'asinntabiTc nei hin po, '? ljò la P iant 
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l’ambiente morale, civile e religioso, favorevole oppurnò 
a certe tendenze ; ma è sempre il genio, che le suggella, 
le imprime, le caratterizza. Ma Boccaccio nella età di 
transizione tra il Misticismo e 1’ Umanesmo, ebbe un 
animo cedevole, voluttuoso, sensitivo : dunque Boccaccio 
fu un verista : come Aristofane ed Anaci-conte lo furono 
in Grecia, Orazio e Giovenale in Roma ; come Stecchetti 
ed altri rappresentano oggidì in Italia il Verismo, che 
è il vero oscurantismo della Verità nella vita e nel- 


È pur certo che alcuni postulati in letteratura pa¬ 
iono stranissimi e poi sono dimostrati veri. A me pare 
di avere a sufficienza dimostrato come alcuni cosi detti 
paradossi appaiono tali , solo perchè una lunga abitu¬ 
dine , di guardare lo cose sotto certe date torme , ha 
talora fuorviato il criterio logico ; ma quando, si ma¬ 
tura un concetto ardito, vi si addentrando appieno, al¬ 
lora si studia profondamente la questione , c ciò che 
appariva strano ed esagerato addiviene piano c naturale. 
Ora Dante, Petrarca c Boccaccio , cosi guardati, come 
io finora li ho qui studiati, presentano nello svolgimento 
del loro carattere impresso nelle, loro insigni opere, 
molte considerazioni utilissime a fare intorno alla no¬ 
stra letteratura, tanto rispetto alle svariate scuole in¬ 
formanti le vario epoche, quanto riguardo ai pregi e i 
difetti di ciascun secolo , clic hanno tra loro un nesso 
logico maggiore che altri si pensi. Inoltre essi segnano 
nella Stona letteraria tale un’ orma di grandezza e di 
originalità da costituire, come vedemmo, tre epoche di¬ 
stinte, quantunque contemporanci. E parra mirabile cosa 
come essi possano anche renderci ragione dei pregi e dei 
difetti, nonché delle idee predominanti ne vani periodi 
delle nostre lettere. Cosicché io credo di avervi di leg¬ 
gieri provato che con questi tre soli scrittori, analiz¬ 
zandone brevemente la indole, i concetti, lo stile e le 
attinenze con la loro età, come già teci, ne dedurremo 
clic con essi siamo in grado di spiegarci \ L secoli di 
letteratura, prevalendo or l’uno or 1 altro carattere o 
dominando simultanei. Or dunque, se Dante , Petrarca 
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„ Peccacelo sono contemporanei solo per 1 epoca , non 
“fa’peT ca itte.3, ci vuol .live cho ci debbano mpp* 
sentare altre età c che un solo in parte possa appar¬ 
tenere veramente a quella età II inutionmo m arte se- 
•ma il carattere popolare dal il al MGGC; ma Dante 
riassume in se e nelle sue opere tutta la nsononiia dj 
questi tre secoli , cho sono lo ambiente in cui egli si 
svolgo, dunque è un Dugcntista però nel piogiesso 
scientifico ed artistico ci previene l’epoca avvenire, e lo 
dirò Quattrocentista per la correttezza e la nobiltà, del 
suo stile poetico, meno felice poi nella prosa. Petrarca 
conio lirico o latinista erudito, ha più assimilazione col 
suo secolo, perciò Quattrocentista; iniziatore del periodo 
di erudizione ritrae in sò c nello opere tutto intero il 
suo secolo; sennonché, oserei dire, classicheggiante nello 
opere latino pel suo amore al mondo antico , c artifi¬ 
cioso talora nelle Stanze c nello Dallato italiane, egli, 
situato nel suo secolo , dà una mano al secolo di Au¬ 
gusto c l'altra al secolo di Leone X. Boccaccio invece 
pel suo stile largo, diffuso, plastico, rispondente al suo 
carattere pieghevole, prelude il 500 nei suoi pregi c nei 
difetti, ed é Cinquecentista. Ma la parto vitale e sostan¬ 
ziale della nostra letteratura si svolge dal M al MDO; 
dunque e dimostrato vero che Dante, Petrarca e Boc¬ 
caccio con la versatilità del loro carattere abbracciano il 
lungo periodo di VI secoli. Dal DO finoggi „<m è che uno 

tre sminin° COntlUU0 ,l -‘ corsi e l ' icorsi i e sempre quelle 

mo 0 claTnostukM 1° “'.Wp'iKi i corollarii, che ricavia- 
ni? Eccole: m dlsamma > c l llali le considerazio- 


. .j tipi <wi? Z Ìh . mllu . onzc cronotopiche I 

le altre cause, i Ymm i ( . 1 \ ne - so ."° ( l‘ a trasandarsi, ir* 
che riceve nella fanciulle?™ er° ni ’ e - l)ri,ne impressioni 
sbq un sapiente, un genio.' “ UU glol ' no sai 'à un arti- 

PrCSÌ tU ogni secob, fusi insieme, danno la finito 
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perfezione doU’arte ; isolatamente souo incompiuti. I di¬ 
letti, presi assieme, generano la estrema imperfezione 
nell’arte: isolatamente sono innocui. LI 300 è ingenuo, ma 
nudo ; il 400 è nitido, ma scolorito ; il 500 è oratorio, ma 
ricercato; il 600 è spiritoso, ma iperbolico : l 1 700 è scor¬ 
retto, ma ordinato (sotto la pessima forma cova il 
«reme del pensiero ; come dal corrotto baco sboccia 
l’angelica farfalla); 1’ S00 è svariato ed elegante, ma ner¬ 
voso e scucito. . . ,. . , 

3. Se questi sono i caratteri parziali di ogni secolo, 
ciò non toglie che gli scrittori non rappresentino sé stessi, 
più che i loro secoli, nello loro opere e nella indole ; no 
clic si escluda potere asserire che essi, per accidentali 

contingenze, appartengano ad altri secoli. 

4. Da ciò emerge ancora che, il carattere del secolo 
non si imprimo mai pienamente negli scrittori; ma oi piu 
or meno si modifica, si esplica, si accentua, a seconda la 

versatilità dello ingegno e della indole. . 

5. Quindi i tipi fissi in arte, i modelli prestabiliti, sia 
esprimenti epoche, sia scuole diverse, sono di rado rap¬ 
presentati pienamente dagli ingegni che, so sono gemi, u 
sorpassano c perfezionano \ se sono volgari pedanti, li 
ritraggono a freddo senza espressione, e vi allogano don- 
tro; se sono grandi intelletti, li trasformano, obbedendo 
piuccliò ai tipi preconcetti, alla loro fantasia, clic ha coita 
doso di individua originalità. 

G. Infine, se il gemo umano, in tutte sue gradazioni e 
posizioni diverso, non può giammai ritrarre interamente 
il tipo artistico e la vera lisonoinia del suo secolo , Testa 
che gli alti intelletti avranno in parte la indole delia 
loro età, ma non le sacrificano il loro essere. Dunque n 
genio ad ogni costo rappresenta se stesso. 

Mi spiego meglio. 11 carattere di ogni seco o, corno spi¬ 
ritosamente disse VAlfieri, è delincato in poche paio e. 
500 parlava: il 400 diceva: il 500 ragionava : il600 delirami 
il 700 sgrammaticava.]') chiavo che i secoli hanno un adden¬ 
tellato fra loro: i pregi eccessivi di ogni età danno oi ìgmo 
a certi difetti ; come i difetti moderati danno origine a 
certi pregi. Ad esempio : Il 300 ha semplicità, ma umi¬ 
dezza: il 400 facilità, ma aridezza ; il 500 copiosità, ma 
gonfiezza; il 600 vivacità, ma esageratezza : il <00 venta, 
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ma freddezza: 1’ S00 varietà, ma trascuratezza. Ora pi¬ 
gliate il buono di ciascun secolo , ed avrete uno stile 
semplice, facile, copioso, vivace, vero, vario: esagerate 
questi pregi, e diverranno vizii. Pigliate invece il cat¬ 
tivo di ogni secolo, ed avrete uno stilo rozzo , arido, 
gonfio, esagerato, freddo, negletto: modificate questi vizii 
e diventeranno pregi. Quindi anche dai difetti ei si può 
trarre partito. Si dice elio i vizii del 600 sono le antitesi 


imititi, liuti oi cimili libili <t ii^Oiliu i udì ìlUlA.l I UUl 

secoli, contenendoli in certi limiti : poiché è un'altalena, 
un avvicendarsi di,svolgimenti del pensiero umano. 

Concliiudiamo. K ormai venuta r ora che certe asser¬ 
zioni assiomatiche in estetica spariscano, per ceder luogo 
alle sodo ragioni, allo disamine del buon senso. Come mi 
spiegate voi die Omero, Dante Shakspearc in evi diversi 
, incolti poterono fiorire? Ei sono genii solitami, clic 
splendono lucidissimi nella notte dei secoli, irraggiando 
‘ i SU ° C! }PÀ" il10 - 0r cssi no " trovano risenti-: 
conm Iri? SS, ° r ° : Ar 0m ? l ‘ O Sl (lubit . 0 c ! lc fosse esistito, 
ciò cr«l(Ti. « i''"rr ¥ a J ? ' c , oin ' > ma ' ci acconceremo a 
c Senhle unii i 2 f’ ha ' ° ° i at - atteriuai ' ci la sua artistica 
s])e:iro non eb'b<* ^Tu <hs ' a l ,rova . ohe il rude Sl.ak- 
critici che niipHi chf 0 tU r' a, i S1 asse - ri da alcuni odierni 
brevecorebiu riti-T.-niJn' l< ' t i lanuuI ' c * le 11011 la vita in 

=?=■*.^ 

(Ielle mie 


tiraco 

o ( i p i oaa* «‘p'iuezz 

nei oOO pu ) giganteggiare Dwn " v ““ au,, “ 

oo< l *c .uanje iu mezzo a 


1 Ul0 i ebo ci a tratto a tratto ' f s ° Ul ° P sacro dono 
«evo miracolo di sua m aii^vvnlÉv qU;lgS111 a mostrare. 
baibarm ‘Id :300 ^ocojxmic nella seini- 

con 
nè 


S' 11 ' P ! S>nei : ecco conio ci Sa i anto 1,1 «^zzo a 
“ epoca sua, perdio il n-p„; n P del tutto accordarsi 
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tori, ma con ciò non si nega clic in ogni età non fiorissero 
ingegni immuni dalle sue pecche. 11 300 ebbe Dante, che 
stimatizzò gli errori partigiani coevi, intuendo un suo 
ideale. E cosi il 400 ebbe Petrarca e Gino da Pistoia; 
il 500 Ariosto, Tasso e Galilei ; il 000 Machiavelli, Cbin- 
brcra, Pedi; il 700 Fili caia, Alfieri e Parini, che tutti si 
purgarono dallo macchie delle loro età. Eh, che diremo 
elei nostro secolo cosi ricco di vivaci ingegni, di arditis¬ 
simi conati, che sono il vanto, il genio della nostra epoca 
che se ha un torto, gli ò di sentirsi gigante, rinnegando 
la eredita del passato; senza pensare che ogni uomo, come 
ogni secolo, non lavora solo per sé, ma per la grandezza 
dello avvenire? 

Oggi il cuore pare cristallizzato dal cinico ghigno 
dell’ indifferentismo : sembra che non batta più per 
nessuna cosa gentile; non Tumore, non la patria, nè la 
Fede pare abbiano più virtù di farlo ridestare dal suo gra¬ 
ve letargo. Il mio amore, vi dirà l’odierno umorista, sono 
io stesso; la mia patria è il mondo : la mia Fede ò la 
mia opinione ! Eppure io vi dirò che il cuore non ha 
mai sentito quanto e come oggi: non si vuol parere 
quel clic si è ; si arrosisce ili apparire affettuosi : ecco 
tutto. Il verista, il positivista pur ama, spera e crede: 
c sotto quel disprezzo che affetta pel sorriso della bel¬ 
lezza spegno la favilla di amore : vuol vendicarsi del 
Petrarchismo e pensatamente irride: pròprio come il 
Giusti, che sotto il lieto verso soffoca una lacrima: 

Questo elio pur sorriso od ù dolore. 

E pur vero, ma chi il crederia ! Il Cervantes concepì 
quel meraviglioso Poema umoristico « il D. Chisciotte » 
nella tetra melanconia di una prigione, parodiando nel 
carattere geniale del suo eroe se stesso, elio, buono c 
grande, aveva ei pure le sue scapataggini cavalleresche. 
Vedeste il mare in quella sua monotona, impassibile, 
profonda immobilità ; ti mette lo sgomento nell’anima. 
Proprio cosi è il cuore insensibile ad ogni bellezza e 
verace bontà. Ma lasciate elio lieve vento increspi, agiti 
e sconvolga quelle onde : e presto come un sussurro di 
vita le risveglia, le commuove : e quelle onde all’ altre^ 
onde, e queste alle più lontane vau favellando una 
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narola di amore, che ripercossa di lido m lido rapida 
si diffondo pel vasto oceano. Ebbene cosi o_ il cuore. 
p ar gelido. immoto, come il Mar morto. Ma io conosco 

1 _ _ 1. _ In l*n nPOl Ilo l’f 



inverso, mioruumu, uwcwviv, —-— - 
«enti, di clima, di costume e di parlar diveise , gaieg- 
«iano a spandere benefizio pari alla catastrofe • e pio¬ 
vono tesori, lacrime c preci : echeggiano una sola voce, 
una sola idea. Chiamatela pure pietà, umanità, filanti o- 
pia ; ma io la dirò Carità, diva fiamma di Dio . Or 
questo fatto, clic onora tanto il nostro secolo, lo mette 
in grado di progredire. Excelsior ! 


in grado di progredire. - 

Quando il cuore è vivo al bene, non è morta la speranza; 
cosi l’arto c la scienza, che traverso i secoli si serbarono 
pure,in ogni età, in qualche magnanimo, risorgeranno! 

VI a\ nnf ,.n r. ..nn I n itnntx. un . a . * n an n l,\ n Inn zia r d \ f' A A I f 1 . 



erculei sforzi, anelando a un suo luminoso idealo; vagheg¬ 
gia il sogno dorato di una umanità indipendente dalle 
pastoie del mistero, clic pure incontra dappertutto, scio¬ 
gliendo i più ardui problemi della scienza e compiendo 
invenzioni e scoverte meravigliose. Assetato di investigare 
tutto, si disseta allo fonti di una scienza senza Dio. E 
aspira, anela, agogna ancora, delirando dietro vani fan¬ 
tasmi; e. nuovo Amleto, dubita ed interroga lo Infinito, 
ma finirà col credere. La Fede trionferà della Ragione. 

Ìu'TaAS- " 0 \V° Imr - vero c - lie vi ò Posto per tutti: 
R t T per Gioberti 0 Mamiani; per 

Ven i ? v ù i' ’ P er Ull0v . a 0 Du Pi'è. per Rossini e 
ide&i\Tlri,tìì n?n0 -°^ ,d ! piil «cuoio assieme; gli 
nobile patrio vof-' - 1 pu ” u 0,10 aspirano a un ideale 
natura 1 turno J^ l0 ?° ? i secondi, clic idoleggiano le 

? h Sl »,amiamo pure il Ve- 

in noi non il verismodeHW^ ' ° p6nsioro: e trl01lfi 
nia dell’ideale col ronl> nf C10, A la sivvero l’anno- 
Lio e pe • a Umi S noìl’{ aUte 1 ^ca: l’Arte per 
1 umaniU nel1 Armonia dell’Universo ! 
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I Fsoliciunono del gonio rispetto alla sua epoca: sua r'velarono noi Kart e. 

' li." Uniti di cnmttoro in Danto o Gootho : sua ‘ndividuasiono no loro 
Voomi 111 Noi Cloutlio provalo sposso il contenuto sulla fonila, in Danto 
Sa il gonio sull’arto o la scienza. IV. Allegoria o visiono ummon- 
tomonto pootiolio in Danto sintetico. Qootho analitico ragiona o sillo„iir.A 
pootamlo.V CJoetlio. grandioso noi concetto dol suo Peonia, non s ispira 
gotiialmoiito. Danto, suldi.no nella sua meravigliosa tl'opcn. s moia 
sommo poèta. VI. Danto è poeta del pensiero o della Fedo .Qootho del 
dubbio o delia Sciousn. VII. Danto, mistico, «moniwa ragiono o Iad», 
tlootlio,critico,rompo questa armonia. Vili. Beatriceo Margherita. Dante, 
credente, suggolla la sua Fedo nella sua alta Visiono, descrivendo fondo 
all’ universo. Gootlio , positivista, nega, dubita, discuto nel suo laust, 
interrogando il creato. 


Come la luco meridiana del sole splende sull oriz¬ 
zonte e gradatamente all’ orbe intero : cosi la tace del 
gonio brilla noi secolo o poi nell universo. 11 S et "° 
riassumo e personifica mirabilmente il caratteie del suo 
secolo, modificandolo : egli nc rifletto corno specchio e- 
delc le idee, purificandole nel suo immenso ideale : echeg¬ 
gia nell’anima i suoni, i fremiti, 1 pensieri dell epoca sua. 
Però se il genio è novità e perfezione, cuore e mente, na : 
sce che ogni slancio del suo spirito ò uno sprazzo ti 
luce, di vita, di originalità. Ma resta sempre fermo che 
il genio è universale , ritrae dall epoca sua tanto che- 
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busti ad affermare la propria personalità storica nello 
svolsi imo a to del pensiero umano. Ecco la ìagionc perche 
il genio traccia cesi rapidi progressi nel secolo, segnan¬ 
dolo della sua orma, e pronuncia, intuendola, la civiltà 
avvenire. I sofisti si affaticano ad uccidere il gcrnic 
della scienza dei sofi, come gli aristarchi a spegnere i 
germogli dell'arte del genio : Tersite in Omero è la pa¬ 
rodia del rozzo eroe primitivo : come Zoilo ed Aristofane 
sono la satira e la caricatura di Omero, Socrate ed Euri¬ 
pide. Ma è vana l’opera dei pedanti irrisori: il genio, 
come la luce dalle ombre , esce sempre più splendido 
dalle nebbie della critica. 


Clic se tale è il genio nella sua esplicazione, quali 
estesi orizzonti non mi apre alla mente esagitata il subli¬ 
me tema accademico datomi dalla saggezza del sapiente 
111.»» Monsignor Abate? Dante c Goethe! Due por¬ 
tentosi intelletti clic, vissuti in epoche lontane, pur si 
somigliano nella idealità e vastità del contenuto nello 
010 epopee, ma differiscono nella rivelazione geniale di- 
\ma e nella maggiore o minore comprensione dello 
SS™ tw essi .l )lil ° meno si realizza, creando nuovo 
ieri, Ili' l'r è - ? i a "? '*'■ sé Stesso ; ma io mi sta- 
SEwS , r vÌT r '° ™ stre «W meati. Quindi 

c rs^ratSi f 

SS? - jS .pS 

r&srss * » 7W =sS 1 ^ 

«ella mente e nel cuori "ìlv^mTf!?" 11 ’ cl,e / ccondatl 
gloriosa futura "cnerazionn il!* a ai germogliare una 
o della Chiesa. ° cn0U/,01 %heta speranza della Patria 



stigia delsuo passalo ' 10 - a: r l na 0 - — 

^perse nubi più fufgido n ^olo ff Co 01 ’ a emerge dalle 
KJE? * cimine alla ma- 
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namica provvidenziale. Tale è il passaggio del genio nel- 
l’epoca sua, sul mobile disco dei secoli. Egli riverbera 
all'umanità un non so che divino, che distruggendo rin¬ 
nova, trasforma e perfeziona, ubbidendo a una norma 
eterna, al concetto di Dio. Ecco perchè si negò la esi¬ 
stenza di Omero, poiché date età non giustificano la pre¬ 
senza di dati genii : solo si nonno ammettere e spiegare 
prescindendo dall'epoca: solo si credono in virtù di un 
quid divinimi. La scienza ò una catena, che, rannodan¬ 
dosi in influite anella, si estende nel corso perenne dei 
secoli : pare talvolta che essa si assottigli o si spezzi : 
ed ecco che una mano gigantesca la ribadisce e rassoda: 
ò la mano elei genio. Esso perciò è una rivelazione nella 
scienza e nell’arte. Lo spirito umano si svolge si sviluppa 
assiduamente : un perpetuo moto ne assegna i progressi: 
però a quando a quando avviene , dopo la evoluzione, 
la stasi. Etl è in questi periodi che sorge per lo più il 
genio e risveglia il pensiero. Cosi Omero, cosi Dante e 
Goethe nell’epoca loro. Il sommo intelletto domina dal- 
l’alto orizzonte il secolo; lo assimila a se, lo corregge, 

10 redime , irradiandolo della sua luce : come il nume 
della itichitù salva lo eroe cadente nel suo peplo. Quindi 
esso interrompe la normale continuità del pensiero uma¬ 
no : suggella il suo tempo di un ideale infinito, elevando 
l’umanità a Dio. Al magico tocco del gigante, del genio, 
la umanità si commuovevi agita, vivo di una vita an¬ 
ticipata; poiché il genio preconizza e indovina lo avveni¬ 
re. La scienza, in' cui cova il pensiero , come ascoso 
germoglio, fecondata dal solo vivificante, fiorisce : questo 
rigoglio del pensiero è l’opera del genio. Nel trecento 
Dante si rivela in un ambiente inoralo c politico novis¬ 
simo: la visione e l'allegoria snodano il contenuto della 
divina sua Epopea : l’arto allora prendeva l’abbrivo dal 
convenzionalismo, elio è la espressione della, mediocrità. 
Quando in arte prevale lo ascetismo, o si è sublimi, o 
couvenzionali. E Danto tu sublime. Dopo i falsi bagliori 
del DG e gli incomposti delirii del DCG un grande spo¬ 
stamento regnava nei domiuii dell’arte e della scienza : 

11 pensiero oscurato dal positivismo, si sforzava a spa¬ 
stoiarsi dal pedantismo ed incappava nello indefinito. 
JParum de Principe, nil de Dco è il carattere del DUO. 
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Ebbene f ”'ff&tl'l 

ZSSS.MO» » Qo.U .0 elei DOC paragona,, 
doli fra loro, studiamo il loro carattere rispetto alla pa¬ 
tria ed alla umanità; ed infine, deduceudo, considena- 
Si in sé stessi c nell’ epoca. Esaminiamoli nella loro 
importanza come pensatori, come uomini e come gemi. 

TL 



e più è 
come ori- 


uomo 
spondenza 

ma consuetamente lo 

identico a sò stesso allintutto. il genio poi, 
ginale e spontaneo, mostrali più alta armonia tra la 
vita e le opere. Panni che la ragione potissima sia que¬ 
sta: i mediocri danno più facilmente nel falso e nello 
allcttato e guastano soventi l’arte c il carattere: i som¬ 
mi. come schietti e nuovi, esprimono sò stessi in modo clic 
uomo e scrittore si fondo io : sono tutto di un pezzo. 
Tali si manifestarono D mte e Goethe. Ma il gonio me¬ 
glio, traluce nella opera sua più grandiosa, in cui accen¬ 
tra tutta la potenza doU’anim i, sicché per {studiamela 
indole, basti considerare questa sola; dunque io toglierli 
a disaminare la Commedia di Diate o il Faust di Goethe, 
i oie iaspai e intero il loro concetto, anche perchè questo 
.® oft\- 0per ? ultilue e massimo, intorno acni essi 
vini mine ■.' l | ' Ca!l< >° SI t ?. tta l a souo infine quei la- 
veri i sfwó’J 16 V'SGgno sento che sopravvi- 

e Fedo innuTOiH °i r t I r 9f tun<le mente e cuore, patria 
jnqnontaiuloh della propria essenza 

fautasia > 00,1 '«ente sovrana 
di mento altissima ’l conao .P eiw \ola con nuovo ar; 
la vita - cbBSn, * ì 8,one . è lluìelilli ta, ideale, fuori 
fa penetrare questo la ,P roffila . la umanizzi 

finito: e ciò JS, S° nell’ altro,il iiuito nello in* 

he altre visioni hanno V* 11 reale e rideal - 

spondentc all’età del m ; l c l-'- COe (lel tutto religiosa, ri¬ 
spunta il concetto di , s . tlcls . mo i ma all’epoca dantesca 
ometto di patria, che si fonde con quello della 




DANTE E GOETHE 


33 


Fede: idealità e realtà, civiltà e religione in lui si equi¬ 
librano : ecco la Commedia divina. Taluno la disse di¬ 
dattica ; come visione mista di sacro e profano, come 
rappresentazione iucivilitrice, ne lia certo il carattere, 
ma non assolutamente. Allora tutti i lavori di arte pur 
sarebbero didascalici, perchè tutti mirano al bene ed al 
vero mediante il bello, se togli i veristi che deturpano 
l’arte. Olii ciò asserisce le nega gran parte di originale 
bellezza perchè, a dirla tale, giova clic in essa predomini 
l’utile sul dolce, la bontà e la verità sulla bellezza. Ma 
io trovo che la Commedia armonizza tutto : la eccellenza 
artistica prevale allo scopo umanitario, che resta occulto; 
poiché egli ha la virtù di fartelo ohbliare, tali e tanti 
sono i suoi pregi; dunque le si scema grandezza, dicen¬ 
dola didattica. Lo stesso si può notare in un lavoro 
moderno di alta perfezione artistica, nei Promessi Sposi 
ilei Manzoni, dove la geniale invenzione supera di gran 
lunga il concetto storico, che a preferenza ebbe di mira 

10 illustro autore. Le Georgiche di Virgilio, Lei Coltiva¬ 
zione dello Alemanni, Gli Animali parlanti del Casti o 
simili sono poemi di natura insegnativa. In certo modo 
vi apparterrebbe 11 Pausi di Goethe, meglio che La Com¬ 
media di Dante. Goethe esordì col suo Werther , tanto 
somigliante all’ Ortis del Foscolo ; ei produsse veri sui¬ 
cida , che derise nel Trionfo del Sentimento> e confutò 
nel Noviziato di Mcistcr. Come il Werther è il prodro¬ 
mo dello sconfortante scetticismo e della passionata aber¬ 
razione di Goethe; cosi la Vita Nuova , primo scritto di 
Dante, è il preludio della delicata gentilezza, e del suo 
nobile intelletto : iu essa è un lampo del genio che bril¬ 
lerà. Goethe però è ingenuamente idillico nella novelli¬ 
na drammatica, Ermanno e Eorotea , che nella sua mite 
semplicità arieggia la Nausicaa nella Odissea di Ome¬ 
ro. Ma io debbo parlarvi del Faust. « Il medio-evo creò 
due tipi del peccatore : Faust che in vertigini di ambi¬ 
zione intellettuale vuol tutto sapere per poter tutto; e 
D. Giovanni, tuffato nel brago sensuale. Goethe assunse 

11 primo, Byron l’altro, conforme all’ingegno partico¬ 
lare i> Cantò. La leggenda del Faust agi diversamente in 
Goethe e Morlowe: questi la seguì scrupolosamente, que¬ 
gli la variò nella catastrofe. A Goethe toccò di vivere 
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, •, in enìrito umano smarriva le tracce 
Sff S » cS à"S“ medievale di Scovate, PI,, 
tono S Bonaventura, S. Tomaso e Vico La filosofìa te¬ 
desca oscurato il concetto ontologico di \ ico, conten¬ 
deva col dubbio di Cartesio, col criticismo di Kant co! 
trascendentalismo di Fichte e col panteismo di HCoCl. 
Egli allora formulò il concetto 'lei suo Faust, facendo 
in parte la parodia degli errori della filosofia alemanna, 
mentre egli stesso dubita ed irride. « Poiché la sorte sua 
fu sempre di metter fuori un capolavoro, vedono seguito 
da una turba imitatrice, allora egli farsene belle e de¬ 
posto, come il serpe, lo spoglio antico ricomparire con 
nuova sembianza « Cantò. 15 un Proteo multiforme , come 
ebbe a dire di Voltaire il Parini nel suo poema satirico 
Il Giorno. 


III. 


Una delle specialità che contrassegna la Divina Com¬ 
media è, che tutti i poemi antichi, nazionali o indivi¬ 
duali, o ciclici cavallereschi medievali hanno per teatro 
questa terra, dove il poeta fa balenare un po’ di cielo. 
Dante capovolse la baso : scelse per teatro l’altro mon¬ 
do, e vi trasportò questo con tutte le sue ardenti pas¬ 
sioni e i nobili sdegni : lo spirito della visione dà. al poeta 
LE!» ( . ‘ Padroneggiare la storia e discorrere Fan- 
sulla wprn 1 i l P ua datasi a, facendo comparire insieme 
còmi dl d,v< ? rsi secoli o nazioni. Ecco 

miramide n;,L t nn ° s Jf ue assiGllle Elena, Cleopatra, S e ' 

HS5£ ¥ visione diDanìo.è 

si perfezioni li p pi durata al bene, che sempre pin 

Sm?« «4 « ristai, i/i»; 



Hesso e la parodia dèi dubbiai m 1SS1 de * male : è ^ r ‘* 
0 toG co dallo scetticismo ■ ^? oca 5 raa egli stesso 

mando volle curare Z ¥ atl ’ che nell’ Af 

e Una inalattia del secolo: ma spiri- 
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tosamento il De Sanctis gli ricorda che egli stesso è pur 
inalato. Chi dubita ondeggia col pensiero : perciò Goethe 
passa da una scena all’altra, dalla vita alla visione e da 
questa torna alla vita, senza perfetta unità; perchè la 
negazione è disordine, disannonia. Invece Dante credente 
ha una idea ferma: tutta la sua Commedia poggia sulla 
visione, anzi è la visione stessa. Ecco perchè è più ar¬ 
monica nelle parti e nel tutto. Quindi negli altri poemi 
il divino scende ìiell’umnno : nel Faust si alterna l’uma¬ 
no col divino : nella Commedia poi rumano penetra nel 
divino. ... 

La Divina Commedia è un pellegrinaggio m una vi¬ 
sione, o la visione storica di un Pellegrinaggio. Qualcosa 
di somigliante a questa visione è il Viaggio del Pelle¬ 
grino di Bunyan. Molti punti culminanti si somigliano, 
e perchè entrambi sono visioni e debbono avere alcun 
clic di comune al genere e perchè i due poeti s ispira¬ 
rono nella Bibbia. . . 

Eppoi Bunyan potè aver notizia della visione dante¬ 
sca. La differenza è che Dante è attore e protagonista , 
Bunyan è autore e spettatore della visione di Cristiano: 
entrambi però ritraggono l’ideale della vita oltremon¬ 
dana, oblìi iato da’contemporanci travolti nelle passioni 
del mondo, mentre essi ridestano questo ideale spento, 
ravvivandolo di tutta sua bellezza e santità. Nell In¬ 
glese è delincato lo stato dell’anima pellegrina in que¬ 
sta vita, aspirante all’ iufimto divino; nell’Italiano^ ci o 
rappresentato lo stato dell’anima nel mondo di la: la 
morto è dunquo il conlino clic separa le due stupende 
visioni: 1’una completa l’altra, perchè 1’ una natural¬ 
mente suppone 1’ altra. Quella di Dante, mentre è piu 
sovramondana , pure il poeta gran credente e patriota 
vi fa penetrare l’umano, che vi lampeggia nel divino co¬ 
me storica rcminisceuza. Bunyan ci là sognare senza dor¬ 
mire, e Dante ci fa sognare vegliando, rubati al mondo 
sensibile ed elevati al sovrasensibile dalla potente ima¬ 
ginativa del poeta , che. ci fa sognare ad occhi aperti. 
Però nota lo Znmbini : i Ma se la poesia gareggia col 
sogno quanto alla intensità , essa la supera infinita¬ 
mente quanto alla durata delle illusioni che entrambi 
producono. Le illusioni più divine del sogno, se appe- 
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na desti noi crediamo vederle ancora nell’incerto raggio 
del sole, si risolvono poi subito in nebbia. Ma restano 
invece incancellabili in noi le immagini che ci apporta 
il sogno poetico. J> 

Le due visioni sono eh tanta evidenza che ci tornano 
alla memoria dopo lungo tempo, mentre i fantasmi del 
sogno volano come la sentenza eli sibilla. 11 contrasto 
nella Divina Commedia è maggiore che in Bunyan , ci 
è esuberanza di vita e di azione; e mentre senti il fre¬ 
mito delle passioni odi una voce che ti mormora qual¬ 
cosa di misterioso e di eterno, lo mi permetto osserva¬ 
re che la seconda parte della visione di Bunyan, il Viag¬ 
gio di Timorosa , pare meno poetica e originale, perche 
su per giù ripete il Pellegrinaggio di Cristiano, che ba¬ 
stava a esprimere l’aspirazione dell’anima umana. Ncl- 
'l’Inferno dì Dante ci è la nota comica; in Bunyan ci è 
n tipo di Temente, che somiglia assai quel pulcino di 
Don Abbondio. 

• ^r, a l ! u a ! tra cosa ® a notarsi : l’ideale si realizza più 
in Dame, che contempera idea e l’orma nella giusta mi- 

- Tì°’ regno .J lella materia, espiazione, tenebra 
de leimmJ • av0 i' 0 11 piu stnpeudo por la evidente realtà 

vi!e e vS?e d; del e mhn ' cheeiti P a iono dinnanzi 
? stlte cl1 . Polpo e nervi: battono ideati fre- 

SSia Pl Sf.^ìeX eCan ?i ! qu ì ndi è la cantica dóve fa 

iS- do pi " i,h f ic °- 

potenti. indimfìnVieoi,:i: T Ugolino sono figure 


vi w, JUBtl 6 lOiIIlll* 

co e gemendocela al*PiXn ? l move nella mesta lu- 
la p ia, Manfredi ^Matel Ì °r 10 ’ Casella > Sordello, 
Paradiso Terrestre comineif v • ? gu , re btìlli ssime. Nel 
processione dell’ antico e nuovo ÌH le : la fantastica 
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lane, sono puri spiriti, ma più vivaci che non lo crea¬ 
ture vive di Klopstock. Piccarda , Cacciaguida, Carlo 
Martello, S. Tomaso, S. Bonaventura, S- Benedetto, S.Ber¬ 
nardo , Beatrice sono figure d’inimitabile bellezza, di 
una idealità impercettibile , che però serba sua par¬ 
venza. 


1Y. 


Che se vogliamo considerare i due genii dal lato della 
•ellicace concinnità, troviamo che Dante è più sintetico, 
vibrato ed incisivo nello stile. Tutta la Commedia ne è 
l’esempio, specie il Paradiso. .L’allegoria è l’espressio¬ 
ne dello spiritualismo: tutti i poemi hanno la loro al¬ 
legoria che ne determina lo scopo : però nei misteri o 
nelle visioni essa è essenziale, negli altri poemi poi è 
accessoria. Uno dei difetti del misticismo è 1 allegoria, 
che assorbe tutta la originalità di un poema. Essa ta¬ 
lora traspare troppo, come nollo Visioni leggendarie 
medievali, e stanca il lettore quancV è a lungo conti¬ 
nuata: piace più nei brevi componimenti, come nelle 
odi allegoriche, La Nave di Orazio e La Tempesta di 
Parini : un lungo poema di carattere allegorico nuoce 
alla creazione poetica, perchè incatena la fantasia del 
genio. Àlliucontro è mirabile come in Dante l’allegoria, 
vivificata da una nuova varietà, diventa un tutto col- 
l’azione drammatica, e rapisce l’animo di bellezza in bel¬ 
lezza, di mondo in mondo. Invece lo stile di Goethe è più 
analitico pensato e prosastico: ragiona troppo, come 
l’Amleto di Shalcspearc. Ma il poeta non deve aver 
l’aria di scientifica saccenteria; deve esser dotto senza 
darlo troppo a divedere. Il genio è inconsapevole della 
sua grandezza: è, come 1’Alighieri , erudito, tilosoio, 
teologo, ma artista innanzitutto, cioè immaginoso crea¬ 
tore, animato pensatore. In Dante a momenti lo scola¬ 
sticismo, dall’ Vili al XX canto del Paradiso, ti raf- 
fredda il cuore: parla solo alla mente ; ma presto ei si 
rialza, torna poeta, ravviva la scienza, vestendola eli 
una forma artistica. Leggete gli stessi canti citati e lo 
immagini tutte, dove ci la rimaneggia con arte meravi- 
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criiosa: vedete come gl’invidiosi veri della scienza sono 
peregrinamente lavorati dalla virtù poetica , che wior- 
te deserto avviva . Non dico 1 In lei no, piu 1 Celle nelle 
forme ma il Purgatorio e il Paradiso riboccano/lima- 
gini scolpite c colorite potentemente : e 1’aridità del 
sillogismo cede il posto all’ originalità di un’ alta im¬ 
maginazione. Goethe al contrailo nel suo poema uni¬ 
versale, dove figura ecl agisce quanto si spande pel 
mare dell’essere, introduce esseri troppo astratti dalla 
vita e quindi dall’ arte ; come gli Gnomi, gli Àrimaspi, 
le Madri, principii misteriosi delle cose; Homunculus , 
parto dell’arte chimica; Euforioue, essere immaginario, 
nato dallo innesto della idea antica e moderna. Tutto que¬ 
sto mondo di esseri eterei ricorda gli aerei spiriti dei 
drammi fantastici di Sliakspeare.Però il Fausti grandio¬ 
so, sublime, tranne queste astruse astrazioni, queste 
scientifiche intuizioni; pecca più nell’attuazione che 
nel concepimento. 


Ardua cosa è delincare precisamente il tipo del go¬ 
lf’f? via da tutte lo parti, poiché 

“‘ l,cl '’ uluall u - Slargata nella idea tipica umana, 
snie-nrh ? j ( - ei 1)Un D tl “esplicabili, elio , piucchè 
SJSJtto * ? erò ,? lli coglie pienamente il 

corda il nioìn m ' 11 ' a, . l ® ll<l0 lleIla ccrcliia dcU’epoca. ac* 

^Us^Kn^r lo kieaie deiia 

nel cielo del'l'arto'e' n'uo C f.' G s 1 l. ,lulu ^ e fulgidissimo 
ra ! Ora se /J ss S n quasi . tl dica: Taci ed a.nmi- 
-.. ■ ■ 1 Gootl :.c gemo, ciò asserii, perchè la 



“oma col tutto ; il su" kS W, . lo assieme, Far- 
sceiulc spesso alla chimica defl’’ JlSr 0 ”* 100 che g eiua . lc ’ 
teudeisi ammodo. Goethe iw 4 l» m la ,S1 ; , l)erciò S ,ova in l 
contenuto raggiungo 1’ al tozzi i ! ( car ? * a grandezza del 
«eli attuazione riesce felice " f p? 11 , 10 ’ lna non sempre 
>ou e sempre poetica ma ’<n,lf 1C - a fornia artistica 
’ ma s l )esso mente dell’aridità 
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della scienza, del pedantisrao della critica. Di tal fatta 
è porzione della Parte l, e quasi tuttala laite^lL.clo 
ve 1 la satira e l’ironia più rilevano. Olii mai oscia di 


ve la satira e i ironia piu ru»vi»uu. ^ 
poesia quella specie di sarabanda, nuena stiana^pa 
rizionc fantastica di personaggi mitici, che, va oirnadi 
preghiera e di scongiuro, chiude la mnabde ' le °§® ‘ 

Sei Faust? Afa il poeta, ritraendo una scena mistic. 
medievale , doveva cosi rappresentarla; bene, maculo 
afflato divino vivificante elio ivi manca. [mpc p 0 ^ 
sono i canti degli Angeli e la canzone alla A ei 0 ine, elio 

arieggia quella del Petrarca : 

“ O ini maculata, ciotta Donna Coll’universo, «te. „ 

Quindi io dirò genio Goethe, ma genio a metù, c o mo 
Leopardi e Byron, che ne ^"o gli ardita étonc® i 
fulgidi splendori, ma poi a quando a quando cadono e 

la i£Iust°ò lo sviluppo di Amleto in Shakspeare. Vedia- 

;= «Ti 

B: 

■ . • PvQftrn OVVC)' 11.011 rSSCI C , Cile C la 

mula deila filosofia èghelljana. E i ti pare jm nuovo 

SMfi « 1 SSS flE 

CSf $g i£ Goot,;», i n 

nulla rispetta; odia l’umana specie come fi ®ui o 
il Corsaro; annebbia nel lezzo la luce 

lora un lampo di lede gli rischiara gli abissi delia p 
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dizione e a sè lo invita. Tale era Byron stesso, passio¬ 
nato, splendido, vertiginoso, nei suoi ideali sconfinati; 
senza meta, senza vero ideale , scorrazzava eslege pei 
domimi dell’arte: trovò molti imitatori, come Goethe, 
ma non ò luce, come Dante, è raggio: la sua grandez¬ 
za ti spaventa, come quando ti affacci a scandagliare 
un abisso, appena irraggiato da una fosca luce fosfore¬ 
scente; espiò i suoi dubbi, morendo per una generosa 
idea iu Grecia giovanissimo. Leopardi, Foscolo, Alfieri 
somigliano puro Goethe nelle cupe vertigini del pensie¬ 
ro. Però nei nostri poeti non è mai quella tetra caligi¬ 
ne , che offusca il sereno del cielo e della mente nei 
sommi artisti nordici: quel loro ideale vaporoso, vago, 
indeterminato non può spiegarsi alla intelligenza del 
poeta italiano, elio, per quanto voglia delirare, con scet¬ 
tico cinismo aberrando dal vero, pure dovrà sentire più 
poleiitemente l’arte, rapito ai puri splendori del beilo. 
Anime educate all’attica venustà , alla maestà latina, 
alla medievale civiltà religiosa, non ponno rinnegare la 
italica storia. 11 nostro intelletto, irradiato da tanto 
sorriso di Dio, clic brilla riflesso nello azzurro del no- 
suo cielo o del nostro mare, nel fiorente rigoglio della 
nosu-a classica terra, feconda di gcnii c di eroi; non 

2n kT» arS1 a ^serenità’ della natura ; avrà 

iSrrhà S )era, Y‘ a r della foma co “ ìa idea ; non 
ìsmamrà giammai la limpida luce del vero. 

VI. . 

; °S Entrambi bali ? 0, -{ enuto del F « nsi e della Corn¬ 
ili Dante - in Gonfimi 1 ® ar ^tere biblico, più spiccato 
Prologo celeste ( citò i 1 * 1U ° dlle uua intonazione Nel 
plico ? azione un ° terrestre, essendo du- 

Tianzi al Si^The rft >. Satana ò in; 

lo prega gli permetta tonfivi a n" fcde dl Faust , ed ei 
] 1 principio del lii Jro f i; ri 1 - 1 , 0- Questa scena rammenta 
provarne la pazienza T -i ’ c 0ve ^ demone chiedo 
e provato cof pèmnim^fe?^ è ì n questo; Faust 
'i°b con travagli e casti «dii \r C f ra £Ìone e del cuore, 
fuggevole ed etereo unsto n e domina un ideale 

scettico realismo. Nella 
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Dedica il poeta evoca le aeree imagini, le vaglie illu¬ 
sioni, tentando denudarle dallo ombro e si sente rin¬ 
giovanire al loro splendore, popola di orridi fantasmi 
e amabili figure il suo mondo fantastico : entra nel ta¬ 
cito e severo regno degli spiriti: l'avvenire da lui si 
dilegua, e quanto già svanì riveste vita e realtà. Parte I. 
Alta è la notte : così pur si abbuia 1’ anima del vecchio 
dottor Faust, che comincia a dubitare della sua scienza: 
crede ingannare gli scolari, insegnando ciò che a lui 
stesso è ignoto ed oscuro. Cerca nella magia gli arcani 
della natura, che misteriosamente infinita gli sfugge : 
invano ci si sforza rubarle pur uno dei suoi secreti. Il 
dubbio piglia la sembianza di un cane irrequieto, che 
man mano ingigantisce, perchè basta formare un dub¬ 
bio, per accrescerli allo infinito: appiè del vero rampollo 
il dubbio. Ma quel cane è diabolico : è Mefistofele, che 
evocato gli appare, schizza fiamme, pestandola terra del 
suo forcuto piede. Un’antitesi inaspettata. Cristo è ri¬ 
sorto : il mondo festeggia il Signore della luce e della 
vita ; mentre Faust, avvolto nel tenebroso errore, in 
mezzo al mistero della Resurrezione, sente la morte 
nell’anima. Nella lesta popolare di una gente, che lo 
ama c venera, qual benefattore, ei rinnega la umanità. 
Patteggia col diavolo, vedendogli l’anima: chiede rin¬ 
giovanire c col magico potere delle streghe 1 ottiene. Iti 
assetato di sapere : Mefistofele lo prende per suo, lo 
guida per le ignote regioni dello infinito. Questo viag¬ 
gio aereo fu imitato dal Byron nel suo 71/ is fero , dove 
Lucifero e Caino errano per l’abisso dello spazio. La 
Noite romantica di Valburya è una fantasmagoria mi- 
tologico-medievale. Nel Sogno, le Auree Nozze di Ubc- 
rone c Titania, rivela il suo concetto satirico e ntoi- 
matore dell’arte, armonizzando lo antico col nuovo, non¬ 
ché imaginazione potentissima. Questo suo intendimento 
è meglio delineato della Notte Classica di J alburya. 

Faust ha sete di amare : secondato dal suo cattivo 
genio ama una onesta popolana, Margherita : un amore 
che è luce e tenebra, soave idillio, orrenda tragedia. 
Margherita è una ingenua fanciulla : Mefistofele e Mar¬ 
ta la perdono : Faust 1’ ama ili vero amore, che e deli¬ 
rio ed abisso ; il bell’ angelo ha perduto le ali e il prò- 
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fumo di paradiso. Lo scena del Giardino è bellissima 
Povera fanciullo! tentata come Èva, nel Giardino Sl 
nerde 1 Ella lo ama, come Luisa Millei ama remando 
dello Schiller. Ella non odia alcuno, ma trema, non sa 
predare si sente chiudere il cuore presago, Quando Me- 
fistofele’ è con Faust, che esclama : 0 angelo ! come k 
sei presaga ! Ella è mesta, canta. loia no osservò che 
nelle canzoni napoletano, del popolo più allegro del 
mondo, è un tesoro di affetto, di malinconia : il popolo 
piange, mette il cuore nei suoi canti; ma il canto te¬ 
desco è cupo di profonda mestizia; ti stringo il cuore. 
Più mesta ancora c la canzone di Margherita, Il re di 
Tuie ; più piena di pauroso presentimento quella che 
essa canta, dipanando l’arcolaio: La mia pace è ita. 
Senti che ella sarà tradita, che ella morrà ! Povera 
Gioita. ! In questa è non soche simile alla presaga can¬ 
zono del salice della infelice Dcsdomona. Margherita 
piange il suo fallo, offrendo fiori appiè della Vergine 
Addolorata. La sua pieghiera è canto mestissimo: 
l’uno rimpiange la pace fuggita, l’altro deplora la in¬ 
nocenza perduta! Mofìstofcle le canta una canzono ir¬ 
ridente: con satanica gioia la insulta: gode dell’opera 
sua tenebrosa, ora che essa è perduta ; mentre Faust 
Ira compassione della vittima del 


_ n . ,, ■ — suo amore, prova ri- 

moiso. Contrasto trai umano e il diabolico ! Ella, come 

’,wi' 0nsapcv r e l ]! a “ ccisa la madre ; cagionò la. 
da - noi fnllp lniC ° 'api- Valentino; diviene infantici* 
Sci Se ftnfT ? f8 ia - ia * a A caro prezzo le fu* 
Duomo Mar,rlmi-;M SiaU ri. 0 co, l jevolc gioia. Siamo nel 
ga: l’ or-ino 0 e n - dlT 11 ^’ at J e F rata > esterrefatta pre* 
minacci.à éd.S h 1 I "6 ab « J tristezza; e come vindice ! 
snirito ( ]l.l .f. tempio il fatidico Dics trac. U 



delira. È MaiS’to cUw ’ 50 6 dalla fol,ia > siede c 
colpe. Faust vuole sVl varia * j a a i mort ? per lo suc 8 rll f 
di penetrare nella carcere ’ I?ìV? °* ra <lal ° enio tlel ina , ° 
« ta«U spettri la 
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amante ancora intrise (lei sangue di suo fratello, inor¬ 
ridisce, si arretra spaventata, ila il poterò del re delle 
tenebre è la notte : i cavalli della fuga impazienti scal¬ 
pitano : spunta l’alba. Margherita espia i falli, salendo 
il patibolo muore. Voce dagli abissi : È dannata ! Voce 
dai cieli : H salva! 11 suo spirito, redento dello strazio, 
vola tra gli Angeli a Dio. L’ episodio di Margherita è 
uno dei più tragici e sentimentali che io mi sappia, ma 
è fosco e terribile : vi senti dentro, cosi a lampi, la 
Francesca di Dante, la Ofelia e la Desdemona di Shak- 
speare , la Fleur de Marie di Sue ,1a Jole del Guer¬ 
razzi, la Lucia del Manzoni. In questo tenero e bellis¬ 
simo episodio ò tratteggiato un concetto moderno, la 
riabilitazione della donna, oggi troppo carezzato dagli 
odierni scrittori. 

Parto II. — Faust agogna ricchezze, glorie, onori re¬ 
gali ; li possiede ; non è pago : la sua smodata ambizio¬ 
ne non si estinguo. Wagner, alchimista, dà vita ad 
Homunculus , piccolo aborto della scienza, nato da chi¬ 
mici preparati; ma questi, attratto da Mcfistofele, ab¬ 
bandona il suo creatore : il diavolo poi finisce con 
obbedire a questo essere fantastico, dicendo, come tutti 
i padri troppo accondiscendenti : «.< Noi terminiamo 
sempre col dipendere dalle creature cui abbiamo data 
la vita ». Homunculus poi ad un colpo di vento si di¬ 
sfi svanendo, bisso è la parodia di uno strano filosoto 
alemanno, che asserì potersi tonnare un uomo chimi¬ 
camente, contro l’ordinario. Faust ha un nuovo capric¬ 
cio : vuol vedere la bellissima Elcna; è assopito, sogna, 
varcando con la imaginazione i secoli che da essa lo 
separano : Elcna lo rapisce in Grecia. Succede la (Sotto 
classica di Yalburga: tutto il mondo mitologico deU’anti- 
chità gli si para dinnanzi. Festa marina, ove si celebra 
l’imeneo degli elementi sotto il prestigio della bel¬ 
lezza e dello amore, Venere ed Eros. Faust sposa blena 
rediviva, ne nasco Euforione, in cui è adombrato Bjron, 
misto di venustà classica greca, Elcna, c cu romantico 
scetticismo tedesco, Faust ; morto il (piale, Elcna cu 
Euforione, vissuti di vita elimera, svaniscono nel nulla. 
Innanzi alla bellezza achiva, Elcna, ed al pensiero mo¬ 
derno, Faust, si schiera tutto il mondo classico iuso 
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col romantico ; come una fantasmagoi ica visione, tutti 
a li esseri aerei, terrestri e mai ini appaiono in vai-jj 
quadri. 11 Faust di Goethe è il linguaggio dell univer¬ 
so ; la natura vivente, divinizzata, parla la sua parola 
nella disannonia panteistica, dal mondo vegetale all’a¬ 
nimale, dal bruto all’angelo. _ _ 

La critica estetica notò che il sommo Ariosto sareb¬ 
be unico, se la invenzione del poema fosse tutta sua; 
ma ci trovò la metà del contenuto nei poemi ciclici 
cavallereschi, che aspettava un genio, che , facendolo 
suo, lo avvivasse potentemente. Lo stesso io dirò del 
poema del Goethe : ei lavorò sulla nota leggenda del 
Faust, elio nel DC era stata pur poetizzata dal Mar- 
lowe, il quale, seguendola pienamente nella fine, ne tras¬ 
se tocchi di alta poesia e di sublime terribile psichico. 
Bellissima è la scena di Faust, quando è per iscoccare 
la mezzanotte: « Una ora, o Fausto! non hai più che 
una misera ora da vivere; e poi?... E poi, dannato 
per sempre ! Rimanetevi immobili, voi o sfere celesti 
ognora rotanti, sicché cessi il tempo di scorrere, o mez¬ 
zanotte mai non si oda sonare. E tu, fulgido occhio del 
mondo, levati su, spunta ancora una fiata, e recami un di 
che non si veggia tramontar mai ! mai. 0 quest’ ora 
almeno abbia per Faust la durata di un anno, d’.m 

t Sfn Vcìn Setk , 1 . ma " a ’ d un gì™, sicché valga a pcn- : 
lusi e a salvar 1 anima. 

O lento, lento euri-ito , noctis equi ! 

]’orofò"iS S sta npr,m su0n ° a .J n «°ymsi, il tempo vola, 
se; e Fausto II, i il’ 'f' 6 ’ e g !' 1 1 Dom ouio è sulle mos* 
gli’ abissi Cessi „ f vei V austo Pende sull’orlo de¬ 
vo’ spiccare if volò SS* ,l , fatale presentimento! I» 

trascinami al basso? Vedi olii’ to’’- f 1 ” “ e lo v 
scorrere a rivi sul firmi,, * c ll sangue di Cristo, 
non più — potrebbe ,1 M anei /° > una goccia, — una c 
Kon .ni diCtoT c t" m f ,8 »:?eh! ,,,ii Cristo!- 
^ato a nome il mio fViJn i assass ' ni > perchè ebbi ehm; 
<lel misterioso contrasto di'/ ~~ ^ootho non si 

Dante cavò il contenuto de la 1 ?!? 6 f ^ esta catastr . ofe ' 

0 cle]la Commedia dalla coscien- 
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za medievale del popolo; lo improntò dal suo stampo, 
lo incarnò ingigandendolo. Nulla di più grande ed ori¬ 
ginale. • . 

Faust torna un uomo e vecchio: pentito, sconfortato, 
ritira il patto con Mefìstofelc; che inesorabile impetra 
almeno che il di lui corpo gli appartenga; lo spìrito , 
ribattezzato dalla insodisfatta aspirazione, torna a Dio, 
termine finale di ogni desiderio. Faust è nella sua stan¬ 
za stessa, dove nulla è mutato, tranne lui stesso. Tutto 
quel che fu, fu un amaro sogno, un’ ansia ardente, un 
delirio della ragione o nulla più; una terribile satanica 
visione ! Quanta somiglianza tra il destino del Faust 
della leggenda o quello di Buonconte da Montcfeltro in 
Dante, che , annegato noli’ Àrchiano, muore nel nome 
di Maria; l’angelo di Dio se ne porta seco lo eterno; 
ma Satana fa elei suo corpo altro governo, travolgendolo 
nei gorgia tempestosi. Una iagrimetta lo salva ; come 
un disinganno redime Faust. Il ringiovanire di Faust ò 
un simbolo; è la gioventù del cuore del pensatore, del 
poeta, che rivive nel passato, in se, nella storia, nella 
umanità. Leopardi nomò fortunato colui , cui Dio con¬ 
cesse perenne il caro immaginare e la eterna gioventù 
del cuore. In Faust quel che ò resta, lo ideale, aspira¬ 
zione, lotta col reale, evidenza: e la ragione e la Fedo 
trionfano del cuore e dello errore. Il genio del male 
esercita ancora il suo potere su Faust : segna la sua 
ora fatale, che scoccherà alla mezzanotte ; 1’ ora stessa 
in cui principiò la sua aberrazione. Faust trepida, teme, 
si scoraggia; ma una mano provvida lo sostiene, quel 
Dio che atterra e suscita. Squilla già l’ora terribile: 
Mefistofele gli sfracella il cranio ; i suoi discepoli lo 
trovano immerso in un lago di sangue. Ma 1 anima sua 
è salvata : vola a Dio. Lo stesso destino, la Frovviden- 
za, rigenera la parte divina di Margherita e di Faust, 
abbandonando alla vindice giustizia della pena la loro 
parte umana. Dunque Margherita, lo eterno femminile, 
è la donna popolana , sedotta dalla corruzione, che si 
riabilita ; Faust è il borghese dottore, che tuorviato- 
dalla smania di sentire, godere e sapere, rinsavisce pen¬ 
tito. In entrambi la Fede trionfa della ragione e del 
cuore ! 
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VII. 


Apriamo la epopea di Dante. Egli non dubita, coint 
Faust, ma, per vieppiù rafforzarsi nella sua fede, inter¬ 
roga l’universo, che si squaderna nel sno volume sa- 
ero: ei si smarrisce nella simbolica selva, dove bran¬ 
cola Firenze, l’Italia, l’umanità sviata, che desidera 
affrancarsi dal male, moralmente, civilmente, religiosa- 
mente dalle passioni, dalle fazioni, da’ peccati : gli 
balena un raggio di speranza dal mistico monte, il 
Calvario, illuminato dal Sole, Ordine Giustizia, Dio. Ba¬ 
sta da sò a districarsi dalla selva, ma assalito dalle 
tic bèlve si sgomenta : ci vuole Virgilio, sapienza uma¬ 
na; perche 1 uomo deviato senza la guida della Ragio- 
ne non può da solo spastoiarsi dalle malefiche seduzioni, 
simbolizzate nelle tre fiere. Io abbozzerò a larghi tratti 
la Commodm, tra per essere breve , tra perchè oggi 
“ Ian ° pu ° 18aorarla - ^ u P lice scopo, civile e 


Io non Enoi, io non Paolo sono: 

Mo degno a ciò ne io ni altri credo, 


sk s ^ 

dire, dalla Prowidon/o f! .- fl ,! ro ! 10 ordinati, a ve 
del successore di Piero * ^rioufo del papale ammani 

Dn n to ci ri A t».’ 


’ UlUUl A lovviclonza 

uei successore di Piero .“ lu uwl P u P aie amman 

virtù, che mania inlunzPalìf 13 1 • 0 £ ubita della: 
Beatrice per far movere VirSil?!?^’ dl - Dite : abbis ° ! 
vuole un Messo di D fÌ®™S. lbo m aiuto di Dante; 
por ^schiudere l e p 01 -te [li r) if Iacc V e , ^.grandi diflico 
J® : ! J lma na ragione non ò ru\ Cl< ì e ( d Firenze, a D 
a, e la natura corrotta p il 3, tanto - È la materia b 
1 Sforno. Nel buio fìtto ’ LU'3F° della ™rtagei 

’ e]I aeie senza tempo tin 
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il Poeta segue il suo Duca , e scende giù digradando 
per 9 cerchi, volgendo sempre a sinistra, imperfezione: 
vede i peccatori divisi per ispecie e gradazioni di falli, 
dal meno al più : i cerchi semprepiù si restringono, in 
ragione inversa della intensità della pena crescente. 
Colpe di pravità di cuore e di mente : Incontinenza, Vio¬ 
lenza, Prode, Tradimento. L’Inferno fu formato dalla 
caduta del maggior traditore ribelle, Lucifero , che è 
confitto nella ghiaccia ; gli penzolano dalle tre boccile 
Giuda, Bruto e Cassio , traditori dell’ Uomo-Dio e del- 
l’Imperadore. Lucifero sta dove si attraggono da ogni 
parte i pisi , al centro della terra e dell’ universo : al 
punto più lontano da Dio. Ciò secondo il sistema Tole¬ 
maico. Galilei col suo Pur si move ha sfasciato l’edifi¬ 
cio dantesco. I due poeti dagli abissi riescono, aggrap¬ 
pandosi a’ velli di Lucifero, a rivedere le stelle : siamo 
al monte antipode al Calvario, il Purgatorio , la mon¬ 
tagna bruna o tanto alta veduta da Ulisse. È il regno 
della vita; ed ombra e luce, pianto e speranza vi si 
alternano: le ombre sono dolcemente meste e luminose, 
aspirano al Cielo. Dante per 9 balzi ; antipurgatorio , 
7 peccati mortali, Paradiso Terrestre: montando lo scale 
sante, ascende, volgendosi sempre a destra, perfezione: 
e desioso aspira, ognora più sentendosi leggiero, finché 
potrà volare pe’ cieli ; mira tanti spiriti antichi o con¬ 
temporanei suoi amici ; e sale e sale sino al Paradiso 
Terrestre, ove lo aspetta Beatrice. Ivi, mentre Dante è 
con Matelda, vita attiva, di là dal fiume sacro, il Lete, 
sj avanza la misteriosa processione, preceduta da 7 
simbolici candelabri di oro, che ardendo di lontano pa¬ 
iono alberi di oro accesi: poi procedono a duo a due 
24 Seniori f Patriarchi e Profeti : indi 2 vegli, S. Luca 
c S. Paolo : poi 4 di umile aspetto, 4 dottori della Chie¬ 
sa : infine un veglio solo, dormendo, con la faccia ar¬ 
guta, S. Giovanni, apostolo e profeta. In mezzo alla di¬ 
vina festa si avanza il Carro mistico della Chiesa, tirato 
dal simbolico Grifone, coi 4 animali allegorici, gli Evan¬ 
gelisti : 7 ancelle, 3 a destra, virtù teologali, 4 a sinistra, 
virtù cardinali , aiutano le due ruote del Carro Irion- 
falo , come i Leviti 1’ Arca dell’ Alleanza. Sovresso gli 
angeli versano nembi di fiori su di una Donna velata, 
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che bellissima si svela a Danto nella sua celeste apo. 
teosi, come Virtù, Civiltà e Scienza ili Dio. Ma 1 armo, 
nia artistica richiedeva un anello di congiunzione tra 
Virgilio pagano e Beatrice cattolica, ed ecco Stazio 
pria pagano, poi chiuso cristiano, che con essi si ac¬ 
compagna: sparisce Virgilio, perchè ora inutile e ribel¬ 
lante alla legge di Dio: restano Dante e Stazio, poeti 
cristiani, e Beatrice, lode di Dio. Siamo nel regno dello 
spirito, nella Città di Dio. Danto, rapito dallo Amore 
delle eterne sfere c da Beatrice, donna, idea, angolo, 
vola di astro in astro e percorre rapidamente i 9 cieli’, 
dove fasciati di luce e di letizia sfavillano i beati: vede' 
gli eletti: manchevoli ai voti, famosi, amorosi, sapienti, 
eroi della Fede, principi giusti, contemplatori, che "li' 
appaiono nelle stelle informative della loro virtù • Lu¬ 
na, Mercurio, Venere, Sole, Marte, Giove, Saturno: ma 
veramente tutti stanno nello Empireo, in forma di can¬ 
dida rosa, comprensori della beatifica visione di Dio; 
tutti coutenti ed attratti dal sommo Sire, clic li impa- 

s± a cuiT neUa st ?nata, nel segno dei Gemini, 
pethcolo^r gU pPP ftr ® «n meraviglioso 
tSti dà ìul v ^ste Gesù Cristo, Maria cor- 
cosf Dante ,mìS r : G ? sù risale all’Empireo, 
Apoteosi di Maricino vedere ■ 1>ortenti dcl Paradiso, 
no i Boati. Dante assunzion ? all Empireo: resta* 
nuotando in un oceano^dTw’ S1 Sent r ini Ponilerabile, 
paradisiaci cullato in .. > , ce \ ammaliato da cantici 
cielo che ha miimW? ?,L°? da ?! ai ,T ni a- Egli da quel 
sempre anelando «ili* im°' C f lc ^ 1 ’ dada terra, si elevò 
Mollile. 11 poeto òt,S° i? co l *»• Empireo,’ al pria? 
accresco con la luco | a j&, T )° s ° t,a S'i Apostoli: » 
«mio, centro a 9 cerchi °o ™ f n ‘ 1 ] a . u a punto luminosis- 
Oscena. Mentr * '!■ Angeli : è la Divi»» 

prende il suo posto ai,n è ?& la £ statico . Beato» 
devoto suo encomiatore nirr],v?n lia5 Bernardo, il P ,u ■; 
canto a Dante. Preghiera rta/V P° sto d * Beatrice ac* 
ottenga al Poeta TeoC , el u Sa !! to alla Vergine , che 
Jt a fede_ ravvivata'avvili^ fav ? re & vedere > 
ina nella profonda e chiari a a • v ^ s *' a > P er grazia d*' 
giri ’ dl tre colori, fiff Ura ‘ f j S p n Ssl m e ! lza di Bio ini 1 ? 1 

’ ° Uia della Trinità: l’uno dal' 
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l’altro pareva riflesso e il terzo fiammeggiava : nel se¬ 
condo vede piatala nostra immagine, la miracolosa 
ipostatica individuazione dello umano col divino: 1’ Uo¬ 
mo-Dio. Dante, indiandosi in quella vista nuova, anela 
comprendere come si convenne la imagine al cerchio c 
come vi si indom; ma la umana natura ha corte lo 
ali ; e, mentre ammira annichilito il prodigioso mistero, 
la sua virtù si smarrisce, manca la possa all’ alta fan¬ 
tasia : ma già il volere di Dio si fa suo veli'. La por¬ 
tentosa Visione, giunta alla sua massima idealità, alla 
sua insuperabile sublimità, svanisce. 

Vili. 

Beatrice, la dama medievale, e Margherita, la odierna 
popolana, sono due tipi opposti. Beatrice leggiadra, 
gentile, pudica, ispiratrice di alti sensi a Dante, espri¬ 
me l’ideale mistico, e divinizzandosi, si sublima nella 
apoteosi. Margherita, avvenente, semplice, ingenua, as¬ 
sente inconscia a un folle affetto, che è morte, espia¬ 
zione ; esprime il reale della moderna società, colpa e 
perdono, e umanizzandosi è purificata dal martirio. L’u- 
na è guidata dalla ragione, l’altra dal cuore ; Luna 
vince, l’altra è vinta : 1’ una è la donna, l’altra è l’an¬ 
gelo ! 

Dunque ? ! — Dante è il poeta del pensiero e della 
Fede : Goethe ò il poeta della scienza e del dubbio. 
Dante, emanazione dell’idealismo medioevale, armonizza 
ragione a Fedo , e credente , nel suo portentoso viag¬ 
gio, ognora più in essa si conferma, giunto al cospetto 
di Dio. Goethe, espressione del criticismo del Rinasci¬ 
mento, rompo quest’armonia, e, vacillante nella Fede, 
dubita, nega, discute nel suo Faust, che finisce col sen¬ 
tire il bisogno di credere in quel Dio, che voleva inten.- 
dere e scrutare traverso la incompresa arjnonia ^dell u- 
niverso. Dante e Beatrice personificano in sè l’ideale 
del bene, che perennemente si perfeziona, passando dalla 
vita a più alta salute, dal finito all’infinito. Faust e 
Margherita rappresentano la realità^ del male, della te¬ 
nebra, donde scoccia, come necessità, dopo la prova, il 
bene, la luce. Dante è Fede, sintesi, armonia ; crede nel 
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domma senza discuterlo, elevandosi a Dio. Faust è scien- 
analisi, disannonia; tutto vuole comprendere il mi. 
stèro delle cose, abbracciando con inaudito ardimento 
l’universo; ma poi ritemprandosi ritorna all invocato 
Dio La Epopea-visione-drammatica di Dante narra, de- 
scrive ed agisce, non è tutta drammatizzata; è come una 
stupenda fantasmagoria che ti passa davanti agli occhi; 
ma ò tutta armonica, logica, lucida: in essa il poetai 
il protagonista, che vive nella sua azione, e talora ne 
esce per rivelarti elio egli è il prestigiatore che muove 
e rannoda le fila del dramma : la Commedia ò tutta 
poetica ed in verso: unità, accordo: nella sua serietà 
vi traspare il comico, il satirico, la geniale ironia; con¬ 
tiene, come la divina Bibbia, tutti i generi dell’arte 
estetica, clic si fondono nel dramma. Invece il Poema- 
drammatico-fantastico di Goethe rappresenta, piucchè 
narrare e descrivere; perchè è tutto azione: i fantasmi 
ti sfilano davanti confusamente, come una nebulosa, 
come velati dalle nebbie del cielo nordico : è disarmo¬ 
nico, irrazionale, intricato: il poeta è fuori l’aziono, 
ma si riflette in Faust : alterna prosa e poesia, espri¬ 
menti la disannonia della vita trasmutabile nello l’or- 
me : yi si trovano il sarcasmo, 1’umorismo, la satira: 
i atteggia molti, non tutti i generi artistici. Entrambi i 
Sfn 011 T° 1 ( |. el 8 en io = ma noi siamo più di- 
ì “ < ITma ™* one dantesca: tauto in¬ 
di,? a sèTssoT 1 ^^ 0 « ni lctlore ** 


viuu nio 


le donnicciòle^dpl'n^ C / ^ onnj } nello sue Novelle, cho 
zifnc, tenevano ne!.°v O 0 ,!° 1 , 01 f entino ; nella loro superstf 
gbieri, tanto alloi-i m-o 0 1 fantastico viaggio dell’All 1 ' 
dantesca. La satamVn |l°P°^ ar e d concetto della visiono 
da da questo mondo niv 0 'u ( 1 Paust > che si avviceli' 
perchè troppo studiatanienti^i 0 ’i pare nieno cve(libl1 ® 11 
anche pcrcliè i suoi tomi?* 6 e aborafca i e troppo strani 
credenze. I tl Dante ÌS , P ? C0 si , Potavano a ttj 
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■sull’ erudito e il filosofo : in Goethe, genio individuale , 
prevale spesso il pensatore. La siatesi ravviva, 1’analisi 
uccide. Quindi Goethe ha meno potenza fantastica di 
Dante, che è vero e sommo poeta. 

Conchiudiamo. Ecco due forme artistiche odierne, che 
emergono da Dante e Goethe, che s’individuano 1’ una 
in Manzoni, V altro in Leopardi ; ed anche oggidì no 
vediamo le tracco in noi pochi seguaci del Manzoni e 
nei molti fautori del moderno verismo, più o meno de¬ 
centi e miscedenti. 0 ingenui Giovanetti, voi che ora en¬ 
trate nei sentieri della vita, pieni il cuore di allegre spe¬ 
ranze o la mente di nobili ideali, serbate gelosi nel fer¬ 
vido animo la virtù dei santi affetti, degli alti propositi, 
clic da noi per lunghi anni apprendeste, all’omb,ra di que¬ 
sta classica Badia Bcnedettiua.Vi scongiuro, per quanto 
avete di più caro al mondo , non bevete mai al nappo 
attoscato dal dubbio di Faust, che pur fini credente ; 
ma armonizzato patria e virtù, ragione e Fede, come 
il maggior Poeta dell’ umanitii, Dante. 
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I. Il gonio , coscienza intima, armonizza i contrarii, svelandosi audio nel 
comico. II. Carattere o condizioni morali o lottorario del XV o XVI soeo- 
lo. III. La Cavalleria modiovaio nolla sua evoluzione storico-estetica. IV. 
Concotto dolla cavalleria nello epoche di Ariosto e Cervantes. Fouti d’i- 
spiraziouo. Y. Spiritosa ironia dell’Ariosto, rivolente uua grande idea. 
YI. Brioso umorismo dol Corvnntcs , risolventesi noi sorio. VII. Lo duo 
lìpopeo umoristiche, concepito in doloroso condizioni. Vili. Protagonista 
dolla epopea Ariostica. Suo intricato intreccio di opisodii convergenti 
alla uuitn. IX. ironia od umoro, caratteri dol gonio. X. Episodi! del Cer¬ 
vantes, tompemuti il ridicolo dell’aziono. XI. Scutimonto morale, civile 
o religioso : allegoria doi duo poomi. XII. Il Furioso e il Don Chisciotte 
iusuporabili nello scopo sociale c nella geniale originalità. 

I. 

L’armonia degli elementi opposti, ideale e reale, con¬ 
temperata dal sentimento o proporzionata nel giusto 
mezzo, costituisce la perfezione estetica di un’opera di 
arte, rispondente, pili o meno, all’ indole speciale dello 
artista e al suo ambiente. Epperó non sono artistica¬ 
mente perfetti e compiuti quei lavori , che eccedono • 
la misura, sia da un verso sia dall’ altro , sia troppo 
ideali, sia troppo reali. I primi difettano nell’ attua¬ 
zione del concetto , e danno nell’ arido scolasticismo 
c nell’ infinito scentifico, uscendo dal campo dell' ar¬ 
te , eli’ è bellezza, vita, espressione : i secondi pec- 
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cauo 

stica 


o di strano sensismo , soffocando nella forma pia* 
suca la idea; manca in essi la favilla del gemo, eli’è 
pensiero, intuizione, estasi. Il gemo e come una pira- 
micie : eccosi ogn’ intelligenza ha la sua delimitazione : 
come ogni piramide ha la sua forma propria. Yi ha 
perciò certe linee insormontabili, certi limiti insupera¬ 
bili. Ogni ingegno ha la sua misura, e in quello spazio 
si move, s’agita, vive : la sua evoluzione varia per dati 
accidenti. Ove cosi non fosse, avverrebbe che ogni inge¬ 
gno potrebbe eccedere la sua misura; ma ciò non è, 
perchè allora sarebbe quasi impossibile determinare la 
essenza di ciascuna intelligenza. L’ingegno si manifesta, 
nella massima espansione di sè stesso, nell’orbita del- 
l’ambiento, del carattere e della genialità. Più o grande, 
e più è difficile assegnai^ i limiti della sua grandezza; 
eccosi te cagioni, gli influssi, gli ideali, l’indole sua spe¬ 
ciale, eh’è la espressione dell’intima coscienza. 

Ma hi somma di questi fattori ò massima, quanto più 
si dilata 1 ambiento dell’ingegno e la sua forza psichica, 
che è la misura del genio: costituita dalla unità delle 
contingenze, convergenti all’ assoluto : dall’ universalità 
n lci - ì scie , n tifici c religiosi professati: 

C H 0 K l oe ) el evan tisi dalla volgare schiera; 
SnSSnoti^™ 1 ^' 10 ?, attere del genio. Esso 
ideale serio S1 me iv no a r appresentaziono di un 



in una fonuanUn^ ' mu,VK « a un contenuto seno 
te piega c nròffili ’ ma ». Sostando il proprio ideale, 
urna uoverso * il divi ni S? 1 »»’ 1,011 l’armonia dolio 
guardo l’universo PÒ J na i ■ Raccordo degli esseri ri- 
divino, il vcvòltimr ’ bcu guarda ,°1’ ideale , J 
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sono il Furioso di Ariosto e il Fon Chischiotte di Cer¬ 
vantes, entrambi geniali, spiritosi, ma serii nel fondo. 
Cosicché si potrebbe asserire che nei sommi poemi scrii 
ci è la nota comica, come uoll’ Iliade di Omero , nella 
Comedia di Dante, nei Drammi di Shakspeare, e vice¬ 
versa ne’ grandi poemi comici c’ è la intonazione seria. 
La ragione è che dove òvvi maggiore intuizione, più age¬ 
volmente si coglie la discordanza delle umane contin¬ 
genze co’ principii assoluti : al genio basta una frase , 
un motto per accennarla e farcela avvertire. Le intel¬ 
ligenze comuni, limitate sono o all’ inflitto serie ovvero 
comiche : di rado in esse si osserva la compenetrazione 
dell’uno elemento nell’altro. 

Epperò, io voglio parlarvi di rpiesti due esumi gemi 
umoristici, Ariosto e Cervantes , facendovi vedere co¬ 
me essi , per diverse vie , ma con quasi somigliante 
scopo, rappresentarono la Cavalleria dal suo lato sca¬ 
dente c irrazionale , in ragione della cresciuta cmIta, 
che più non abbisognava di quei generosi paladini, che 
dapprima pur tanto giovarono all umanità, noxeuclo in 
Inghilterra, Francia, Germania, Spagna e Italia, sm¬ 
inatameli te, a seconda lo influenze nazionali, politiche c 
religioso. Or vediamo quale fu 1 ambiente, in cui ì duo 
gcnii si trovarono c si svolsero. 


II. 


L’Ariosto nacque in un’ epoca (1474) quando le soi ti 
V Italia non erau felici; che, so essa godeva pace, questa 
n'a turbata da grandissimo terrore p© lortuuati pio- 
grcssi delle anni di Maometto li, epperò non poteva unsi 
tranquilla la patria nostra, travagliata da servitù pae¬ 
sana e straniera. La morale era corrotta; lo scostume 
prcpoteva : si rap presentava no sconce commedie ; si sm ì- 
veva troppo alla libera, perchè infiacchito il sentimento 
religioso: deturpata l’arte, già impaganita dall umane- 
simo . olio so nvriooln crelecciuti lorme le lettere , 1 _ 
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non più possibili epopee spirituali, estatiche visioni, ho 
scettico sogghigno della Eenascenza gelava sul labbro 
ogni parola di affetto: sogghigno che un di echeggerà 
sul labbro irrisore eli Machiavelli, Voltaire, liabelai, 
Heine, annebbiando nell’anima ogni senso eli morale e 
religione. Ora dall’ambiente clic circondava 1’ Ariosto 
non spirava che una falsa letizia : la festa dei sensi elio 
si ride del pudore ; però il genio, facendo suo questo 
mondo, lo purificò nel suo ideale. 

Nel 1547, in pieno seicento, nasceva il Cervantes, genio 
non sai dire so più grande o più infelice. Nella Spagna 
regnava il'famoso Carlo V, no’ cui domimi non tramon¬ 
tava il sole: e gli Spaglinoli tenevano anche il piede 
nella nostra Italia dominandola. Nelle lettere prevaleva 
il rettorico pedantisino e l’esagerazione, come uno sfarzo 
ili erudizione maldigesta o inopportuna; in cui Lope 
ue tega, celebre drammaturgo , portava il primato. 
Lo moresche tradizioni, le fantastiche novelle l’ar¬ 
chitettura araba, importata dai Turchi, nel loro lungo 
SS u ? 1,a Spagna, avevano lasciata un’impronta in- 
debde, die s individuava nel carattere spaglinolo ar- 

avvoS^T di Cervantes eh’ebbe 

niù vivami lo Sa C( ! ei p ic ?> questo carattere s’impresso 
positivismoo stlnio' 1 a P 1 e \ eme nti discordanti di 'gretto 
al progresso letterari!! 1 8 al{l ntena spagnolesca e d’amore 
del mo°ulo iberirn \>1°’ S01S ? 111 , UI llna uuova coscienza 

'!'«!«» <!» romanzi cavai- 
possa concepire ()Va • f ,„ U1Cle( I J11 » c ^. e mente umana 
mania letteraria dìo i aSI a P® 1 ! 1 ’ 6 rimedio a questa 
«ù la cavalleria*discordava U ér■ Ucll V scimunito, in 
tes, tra per natur ilo ;,?„r co . uuou pnneipii, Cervau- 
rinianeggiare il serin c . lnazi0ll G geniale, disposta a 
tei »pi, concepì l’ardito dk!! lleUte i> tru per l’indole dei 
sco , che è insieme la inrodif^ v un P oema romanze* 
iena, Ja P ai0 «' a e 1 apoteosi della caval¬ 

li!. 

inni 5 ( V. la,C,t do al ebbe usi ‘ SrìVtf P i° U ? Ì ? a, ? ente nel Me(lio ' 
Ul01 dire che, neCmoSS ®- Statuti Propri!, ei non 
Poche piu remote delle antiche 
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genti, non esistesse il concetto del leggendario cavaliere. 
Presso tutt’i primi popoli vi ebbe sempre degli uomini 
forti e potenti, che per prestanza di mano si segnala¬ 
rono : fin dai tempi più barbari, da predoni e pirati, 
scorrazzando per le deserte regioni, le empierono di mi¬ 
sterioso terrore , compiendo stragi e ruberie , abusando 
della forza. Talora generosi slanci verso i deboli li re¬ 
sero benefici : la loro impavida ferocia fu temperata 
dalla mansueta bellezza della donna, cagione e termine 
di efferate tenzoni, e dal minaccioso fulmine del patrio 
nume. Eccosì , la religione o la donna piegando quei 
violenti battaglieri a più miti consigli, si originò il con¬ 
cetto del campione di Omero e Virgilio, che sente del 
fiero predone, di raro pietoso: come dire avventurieri, 
corsari, filibustieri. Le imbelli plebi, attonite alle gi¬ 
gantesche loro imprese, li salutarono eroi, semidei, figli 
dei numi; superstiziose, nella forza, nel senno e nella 
bellezza adorarono la divinità, perchè in esse più splende 
T orma di Dio. 

Eroiche e favolose furono le tradizioni oscure delle 
prische genti che, favoleggiando, magnificarono la loro 
ignota e bassa origine: 


. . . . E vicn Quirino 
“ Da sì vii //altre, che si rendo a .1 [arte „ 


I Bardi brettoni e i Druidi germanici e galli dettarono 
le prime leggi della cavalleria, cui il Cristianesimo in¬ 
gentilì e perfezionò. I barbari stessi alternarono atti 
magnanimi c mostruosi delitti: tradimento c perdono: 
ollesa e protezione. L’eroe leggendario; cui si attribui¬ 
scono intraprese incredibili : forza prodigiosa, moderata 
dalla ragiono e dall’ affetto, mirabile ubiquità, da tra¬ 
scorrere in breve tempo distanze favolose ; è il tipo del 
cavaliere medievale, la cui leale amistà e generosa pro¬ 
dezza è esagerata dal canto de’trovcri, trovadori e me¬ 
nestrelli, poeti ciclici, che decantarono le meraviglioso 
gesta de’ più prodigiosi e strani paladini del mondo, 
celebrando la loro fede religiosa e umanitaria. Ecco gli 
mizii cavallereschi. 

Nei tempi, in cui prepoteva la orgogliosa tirannide 
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lieve: la religione e l’amore: due valide leve, elio In 
rendevano formidabile : duo ali clic 1 inalzavano al cielo. 
Portare i colori della dama del proprio pensiero: set. 
bare un suo ricordo, come un fiore, un nastro, un motto 
di addio: pugnare in difesa del suo onore offeso, della 
sua persona oppressa, era decoro pel cavaliere. Iniziato 
al suo ordine, il novizio vi si preparava con penitenza, 
digiuni e preghiere.Ogni ordine cavalleresco, come quello 
de’ Templari, della SS.“ Annunziata e di S. Maurizio, 
vantava un’origine di carità e protezione verace; noa 
bugiarda e illusoria, come le odierne Associazioni che 
asscrvono a mire ambiziose, a politiche perturbazioni 
Maggiorenne, riceveva solennemente le armi da un prodi 
castellano, o dalla nobile dama , cui aveva servito da 
paggio, glielo lo scudo, senza emblema o motto veruno; 
perchè, figlio del proprio valore, doveva conquistarsi la 
nobiltà dello insegno con le suo proprie gesta: perciò, 
sia diffamato sia glorioso, era figlio delle proprie azioni: 
quindi avido di nobilitarsi con le anni, tenace nei prfr 
positi o speranzoso : perchè alla sua viltà non valeva 
di scudo la gloria dell’avita nrosanin 



IV. 
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perché mancava 1’ occasione a nobili fatti. I cavalieri 
stessi, divenuti baroni e castellani, non più correvano 
il mondo in busca eli fortuna, sfidando perigli e disagi 
in difesa della giustizia e della donna; ma soventi op¬ 
primevano essi stessi,da sorgere talora il bisogno che la 
legge proteggesse l’umanità, da’ soprusi di cosiffatti pro¬ 
tettori. I principi, non più dispotici, ma temperati della 
santità delle leggi, fecero scadere il prestigio de’ cava¬ 
lieri , die a poco a poco divennero e feudatarii e vas¬ 
salli de’ signori nazionali c stranieri ; come intervenne 
segnatamente in Italia. Cosi pure nella civile Europa 
rimasero le Società d’ ordini cavallereschi, come memo¬ 
rie di anticho glorio : lo loro insegno si conferivano ai 
valenti di mano, d’ingegno c virtù, come tuttora si usa, 
ma non però si sposano gli obblighi annessi, tranne al¬ 
cuni Ordini di carità , come gli Ospitalieri. Ordunquc, 
nel 500 e nel G00, le condizioni della Cavalleria erano 
ben altre elio nel medio-evo: essanoli esisteva nemmeno 
di nomo, anzi era sfatata dall’esagerata rinomanza di 
poemi scrii cavallereschi , che no celebravano le gesta 
favoloso, in un’ epoca più positiva e assai difforme dai 
concetti della invecchiata sua boria. 

La Spagna informava il suo ardente carattere allo 
moresche costumanze, che le influivano lo imaginoso fan¬ 
tastico orientale, ma cacciati i Mori, che avevano con¬ 
tristato le suo delizioso contrade, confermata la domi¬ 
nazione indigena, reintegrato il sentimento religioso; 
della cavalleria rimase appena come un’ eco lontana: 
solo riviveva ne’poèini do vati, elio ne illustravano i fa¬ 
mosi fatti. Come « L'Amadir/i di Guida » di Vasco di 
lobeira: « Le Prodezze di Spalandano fimo, di Guida » 
di Garzia Ordonnoz: << Pio ri smanie d Iraunia » e << Il 
Cavalicr Piali » di ignoti autori «27 Cavalier della Cro¬ 
ce » del moro Marion : «. Lo Specchio della Cavalleria » 
in IV parti; composto da Diego Ordonnez, Pedro Schier- 
ra o Martiuez: « Il Roncisvulle » del Garrulo: « Il Be¬ 
rardo Carpio » dello A lonzo : « Pai meri no di Jjhva >> 
fu il tema di 0 poemi, detti Pailmcrini y> di autori 
portoghesi. 

Per fiaccare questa mania romanzesca compose Cer¬ 
vantes il suo spiritoso romanzo, il Don Chisciotte. Al- 
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lincontro in Italia, tiranneggiata dalla signoria spagnu 0 ] a 
francese e tedesca, si pronunziava allora un sentimento, 
che spargeva di comica ironia la cavalleria straniera, 
ispirati perciò nel ciclo cavalleresco carolingio e ìdalgico 
spaglinolo, i poeti italiani furono i pruni a cantare la 
cavalleria con geniale umorismo. E comparvero in breve 
tempo in Italia « II Margarite Maggiora * del Pulci: J/ 
Mamriano » del cieco Fiorentino:* Le Maccheroniche ili 
Merlino Corcato, cioè del benedettino Folengo: « L’Or¬ 
lando Innamoralo » del Boiardo; finché da questo ul¬ 
timo scaturì, come da una sorgente un mare, vo’dirc 
« L’Orlando Furioso » dell’ Ariosto, capolavoro da col¬ 
locarsi in cima alla piramide del mondo epico cavalle¬ 
resco. Di minor mole e valore a questo seguirono altri 
poemi eroicomici, come « L’Amarligi )> di 15. Tasso» H 
Sacripante » del Dolce : « Il Meschino » dell’ Aleman¬ 
ni: « il Malmantile » del Lippi : « La Secchia Ila- 
pila » del Tassoni : « Il Iìicciardclio » del Fortiguerra. 
Ma ninno però, si de’ primi che degli ultimi , può reg¬ 
gere al paragono de’due sommi romanzi burleschi, cioè, 
del Furioso di Ariosto e il Don Chi smolli- di Cervantes. 

L’illustre Zumbini ha vendicato la fama del Folengo, 
che nelle suo « Maccheroniche » derise, prima di tutti 
i poeti geniali, gli stolidi libri di cavalleria c le matto 
imprese cavalleresche nel suo eroe Baldo, che somiglia 
troppo il Don Chisciotte del Cervantes : certe idee so¬ 
miglianti possono venire insieme a due scrittori, senza 
r.'J 1 !' 10 sa l 1 l 11 <‘ l dell’ altro ; ma chi può negare che 

* co *.e imitò il Folengo , se vi è sona- 
?ì ° •\ c , onct ', Ui nell’intenzione clell’opc- 

D Chiarini in 'cnm 1 libri di Cavalleria produssero n> 
stessi libri iWo^ 1 ebo ^ 1 ( H Gnatica inattezza, così gl| 
puTsconvanb^',?? ^ fantas,,li Baldo. E eli. 
Ioni Sn 2 ?.n h ®. L 1 - lb i; oria del D- Ferrante di Jft* 


sta e oSS nte - s la « Maccheroncidc » e q«f 

il Canzoni EcS ! lV? l)U ; a T 0 in P^te, con lo Scott 

tira che nelle lettera mi ° ' f /mm ' )mi -« Questa gran s ‘. 

lavori tali, da cmuhi1 n m0 ?i^ 1 i 1G ,i doveva Produrre caP> 

’ cmuiaie quelli de e „„ficuCi 


emulo,V ii- P'i.uuveva produrre 

quelli delle letterature antica 
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sorse dunque prima in Italia, e almeno ci produsse il suo 
primo insigne momento poetico. Primo quanto agli 
intendimenti e primo altresì quanto alle originali for¬ 
me d’arte; perchè il rappresentare gli effetti de’libri 
cavallereschi nella perturbazione morale di un per¬ 
sonaggio , elio diviene il protagonista di un intero poe¬ 
ma destinato a narrarne le gesta, questa generale tra¬ 
dizione fantastica di un concetto storico, questa inau¬ 
dita invenzione era già nelle « Mar clicioniche » ve¬ 
nute fuori anche prima clic il Cervantes nascesse. » 
La nostra Italia maestra di tutte le forme artistiche 
allo straniero, non poteva essere seconda nemmeno nella 
originale concezione del più gran lavoro satirico bur¬ 
lesco, il « Don Chisciotte. » 

V. 

La intelligenza, a misura che più si eleva e giganteg¬ 
gia, vie più coglie il lato saliente o scadente di ciò che 
in arte può divenire un ideale puro: quindi attingo la 
virtù di improntare le opere sue, ancorché vertenti su 
temi già tentati, di una originalità tutta propria, che 
ne costituisce la grandezza. Trovare il lato ridicolo di 
una cosa seria in sè: esprimerla con maniera nuova, 
sotto il velo di una fina ironia : sorridere celiando, af¬ 
fettando un fare severo : è segno di acuta intuizione del 
nollo. Questo è dato solo a’ sonimi ; tale è Ariosto nel 
Furioso. Comico a dismisura è l’ Innamorato del Ba- 
iardo, che gli diè la stoffa; ma il comico è comune, fe¬ 
risce apertamente e denuda la parte ridicola d’un av¬ 
venimento epico: invece Ariosto, per una logica conse¬ 
guenza dell’amore , eli’è delirio, alienazione, follia, la 
impazzare l’Innamorato Orlando, perchè amato e poi 
odiato dalla bellissima Angelica. Mai non si concepì più 
inirabilo intreccio di aziono e di fatti intricati, clic co¬ 
spirano a celebrare e insieme deridere la cavalleria. A- 
riosto ha per questo una grande apparenza di serietà, 
^acconta la sua storia con aria spensierata e non cu- 
l'ante, quasi ti voglia dire ad ogni tratto: bada che io 
u canzono, e mi burlo di tutt’ i paladini, che metto in 
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iscena 11 racconto è poi, fatto con tale finissimo magi- 
S é intralciata intricatela, da imbrogliare a pn n » 
lettura l'attonito lettore che poi, adusato a quelle stra¬ 
ordinarie interruzioni e facili riprese, a quelle incaute- 
voli sorprese, onde sparse le sue carte il mago poeta, 
trova nella lucidità della concezione la piena ragione 
di tutto quello apparento garbuglio fantasmagorico. 

Angelica fugge: .Rinaldo la inseguc e perde il cavallo: 
«ritta attraverso un fiume un tronco di albero e lo va¬ 
lica : quivi Angelica s’era nascosta in un cespo di sil¬ 
vestri fiori: ivi cucciata teme d’essere scoverta, quando 
vede sulla riva del fiume un cavaliero, che pensoso af¬ 
flitto geme di amore. La scena sarebbe romantica, l'in¬ 
namorato cavaliere si lamenta a pochi passi daU’amata 
donzella: oli se il sapesse, qual sorpresa ineffabile! Mi 
sul più bello il sommo artista con un colpo di pernia 
guasta tutto l’effetto, uscendo a dire: 


„ Sospirimelo piangoli, tal olio un ruscello 
„ Parcau lo guauco o il petto un Jlongibullo „ 


Arte stupenda l’c questa : lavorare a meraviglia una 
posizione artistica, da illuderti pienamente sulla serietà 
del contenuto : quaudo ecco al meglio scappa fuori un 
guizzo di luce che ti toglie l’illusione: spunta l’ironia 
Oliando seguo la innamorata Angelica, che fugge Rinaldi) 
non minato amante: compie prodezze strepitoso. Giunto 
U i U caste H°. ‘'Vitato, dove vede sparire Angelica- 
ri; i„; a 0 spavaldo Ferrali, che, non conoscendolo, p al ^ 
Anlro ; C ° n tIsp !' ez , zo: S1 svel{l > si battono: Orlando vince- 
iariro n cnfT ì 1 anell ° fata to, che Inala virtù difoj 
mentre ? r» n ° e cosi si salva spesso, sparendo. 

?ano iiurrnnnrm ei n 1 avevano dinanzi e se la disputa; 
formaVVonin°" -9 Uest ? S ul0C0 di magia è una n u <> r 

colpi di sceT« 1 Ìi P0 ’ e « ? l $ ova d eglfncantesimi,co2 

elemento è nére hf„ 1K «? e de - arte magica. Graziosi## 
c la memom Llt f taua lncantata i ove si beve l o^ 1 
odia Orlandi che L P ^ S0Qe amat ?' Vi beve Angeli^ 
visce nè più rinni-f 4 rapa f. za: V1 beve Orlando e n# 
’ Pm liama Angelica, che vi ribevve l'afl^ 
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10 vi trovo un simbolo : la storia del cuore umano, elio 
ama, odia, obblia, riama: e solo racquista la pace, quando 
ritrova la smarrita ragione. Ariosto irride pure le fole 
mitologiche. Il Pelide era fatato, iuvulnerabile, salvo il 
tallone, detto poi nervo di Achille: ebbene Ferrati è pure 
fatato, vulnerabile solo all’ombelico, cui proteggeva con 
sette piastre di valida tempra: Orlando poi era più si¬ 
curo , perchè solo vulnerabile sotto le pianto de’ piedi. 
E se no, come escirebbero mai vivi da tanti perigli ? 
Achille però fu ferito proprio al tallone, perche non si 
ottiene la immortalità, se si è mortali, si ha a morire! 

11 secentismo è la esagerazione, la stranezza, la iperbole 

elevata ad arte; lo scrittore è in buona lede stravagante. 
Ma Ariosto è esagerato, strano, iperbolico per calcolo: 
se v’è scrittore naturale, semplice, schietto, è lui : scrivo 
come parla : ma quando vuol deridere la cavalleria, 
quando vuole rivelare il suo concetto, allora dà mano 
allo stile manierato, sdolcinato che è una forma della 
ironia. . 

Orlando, per Pabbandono di Augelica presa di Medoro, 
perde il sonno. La immaginativa che sì ne ruba, esa¬ 
gera il valore de' giganteschi eroi, la cui grandezza cre¬ 
sco con la distanza dei secoli, all’inverso degli oggetti 
che lontani si impiccioliscono alla vista. I poeti accre¬ 
scono la prodigiosa forza de’cavalieri : ma Orlando è 
paladino e pazzo, dunque deve dar pruova d’una vigoria 
smisurata, simile a quel turbinoso infernale uragano. 

“ Clio albori schianta, abbatte o porta fuori. „ 

La sua pazzia è furibonda, incredibile ; leggendo la 
scritta sul fonte a se ingiuriosa, brandisce la spada o 
la distrugge. 

11 Taglia lo scritto o il sasso, o in sino al ciclo 

“ A volo alzar fo’ lo minuto schegge. „ 

. Furioso qua e là tutta scorre la selva: gitta le armi 
imbrandite per Angelica : cresce la rabbia, con le mani 
a l primo crollo svelse un alto pino, così come si coglie 
un fiore : che sarebbe se avesse il brando in pugno. 
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Devasta i campi e fa fuggire le greggi e i pastori. Si ac¬ 
costa a un villaggio : al suo apparire tutti iuggono, ri- 
parano su’tetti, ne’monti, sulle rupi: tale e tanta è la 
rabbiosa l'uria che tutto spegue, devasta e desola: p e . 
netra in un tugurio con un selvaggio istinto satolla la 
lunga iuedia cibando quanto trova con avida fame. E 
poi dà in mille altre mattezzo, sinché il suo amico 
Astolfo vola sullo Ippogrifo a prendere il cervello di 
Orlando dal mondo della luna, dove chiusi in vesciche 
sono i cervelli di tutti i pazzi ; e vi dovrebbe stare pur 
quello di Ariosto per le corbcllcrìr imaginate, a detta di 
Ippolito d’Este. Meli nella sua Fella Galante mette sé 
stesso fa’ poeti matti. 

Ma che forse gli altri cavalieri, creduti savii, sono 
meno folli d’Orlando, eli’ è il re de’ pazzi ? Per Ariosto 
tutti i paladini sentono di mattozza, perchè 1’ esagera¬ 
zione della cavalleria non è che pazzia. I cavalieri si di¬ 
cono di ventura, perchè indipendenti e incettatori di 
nuove stoltezze, non militano con disciplina esatta: pu¬ 
gnano sotto il comando del duce; e poi ognuno resta 
duce di sé stesso: ognuno per la sua via in busca di gloria 
e travagli: elii cerca il cavallo, o lo scudo, o la spada, 
o la lancia, o 1 elmo, o la dama perduta: ed errano ed 
errano gli erranti avventurieri; e por ultimo colpo (Vi¬ 
ri* r lSS,m ; , : ll ,. co J 110 magico di Astolfo, che ha la 

cacSo in Utu - dl far fu S8 ire senza pugna i nemici, 
cacciando in essi uno spaventevole terrore 

rietà • S miinrii^ Ue d - el Fui ' ioso lia l’apparenza della se- 

VI. 

.quella d^Ariostcì n ? n c meno feconda di 

meravigliosa d’un comic? oH ^ USClotie è una conceziou 8 
al riso per le sconclusi?/*ì 0 6 i s P esso volgare, che inuo T8 
lerrante, che più folln^r^n .i^ ia 7 ure del Cavaliere 
scienza d’uomo sviato fÌ udo ’ nella sua sincera c8 " 
1 S ' ,at0 alla Ottura delle leggende cavai' 
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leresche. Orlando è pazzo per amore tradito ; D. Chi¬ 
sciotte è discreto, giudizioso, ragionevole: ma perde le 
staile se si parla di cavalleria, giostre e tornei, tanto 
è infatuato c stravagante su questo punto. 

Epperò ne’ due poemi è una vena inesauribile di co¬ 
mico e d’ironico; ma, chi ben guardi, in essi scorge un 
pensiero celato, un’intenzione, due delle singolarità dello 
due epopee è che il Furioso è serio nel contenuto, elio 
riesce comico, una volta compresa la ironia, all’inverso 
il JX Cinsi:ioti? è ridicoloso, e diventa serio, conosciuto 
l’intendimento dell’ autore. 

Questo è semplice nella orditura ; due personaggi elio 
camminano diritto nella loro sognata missione cavalle¬ 
resca; l’azione semplice e schietta c solo interrotta qua 
c là da novelle romantiche c novellino orientali; ma 
non vissute punto della complicazione inestricabile, che 
presenta l’arrii fiata matassa dell’epopea ariostcsca. Que¬ 
sta porge 1’ idea d’ un laberinto, di cui la stravaganza 
o l’ironia sono il filo conduttore: e tutto il disordino 
rivela la disordinata vita de’cavalieri erranti, che erra¬ 
vano pel mondo della immaginazione. Cervantes racconta 
le inudite avventure di D. Chisciotte con lucida sempli¬ 
cità ed evidente spirito : accompagna l'crranto campione 
por tutti i suoi errori e trova modo di giudicarli e ir- 

• riderli. . 

I/oroe fin da’primi passi, illuso come e dalla imma¬ 
ginosa sua fantasia e da’ sognati incantesimi che tuttora 
si crea dintorno, scambia mulini a vento per giganti; 
osterie ed ostieri por castelli e castellani; sconce fante¬ 
sche per distinte dame; nomadi viandanti per formida¬ 
bili cavalieri; e cosi armenti per eserciti; malandrini poi 
gente onesta ; marionette per esseri viventi ; e quanoo 
la sagace ingenuità dello scudiero Saiiòio gli cl nausee 
il vero, cui il suo buonsenso avea preinteso, egli stietto 
tra l’uscio e il muro si persuade elio fu opera di magia 
quella metamorfosi, che gli mutala cartelli mano a ai- 
gli dispetto. Poiché ogni cavaliere ha una stella avversa 
9 Propizia; qualche mago che lo perseguita o qualche 
fata che lo protegge. Ma ci vuole una dama. Le boi u 
di Arturo di Provenza e tutti i codici cavallereschi pns- 
■dieano ossequio allo donne c omaggio particolare a .a 

Spera — J.cltcnUum Coiu^mmtu 


O 
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ai plebea usieuua gcwuuiuM», ***>» r-* in¬ 

sta Figura è una Venere per bellezza, un Andromaca 
per virtù, una Penelope per fedeltà, una Saffo per in- 
gegno: una perla di donna. Pieno il capo di queste fan¬ 
tasticherie, compreso tutto di un ideale cosi strano, com¬ 
pie le più inverosimili pazzie, in mezzo all’arida realtà 
cl’una società positiva interessata, tutto altro clic cavai- 



della morta cavalleria: questa vigente cortesia illudeva 
oguor più lo esaltato Eroe. La espressione burlesca tocca 
il colmo nella II Parte, quando si trova noi Castello del 
Duca, che per darsi spasso seconda le scervellatezzo del 
Paladino della Mancia c prepara sorprese, incantesimi 
e apoteosi; da laido davvero ammattire ; c scavalcando 
i secoli lo ia rivivere in pieno medio evo, facendogli gi¬ 
rellare il capo. D 

Ouieio ne suoi sublimi poemi ci dà certa pruova elio I 
gl. antichi campioni non vivevano di aria e cV illusioni; 

nnn riniiv- UStri i fatiche godevano il dolce riposo; anzi è 
come spandono spesso il tovagliuolo, I 
£"oh.S nnl SemKl01 -’ , COme è , me S lio degli altri mortali; 

ai ?ZL ?ia,ai ^ viteiu e buoi e s ° ìq ì noa 

stema nrimitfvn n . mamcarett l> ma abbrustolati colsi-; 
gilio nella Eneide an £ 0r sai }S u ''ianti: ce lo assicura Vif- 

asciolveri e (lesioai-llw* ^'-Scott à famoso a descrive^ 
a’buongustai. A T èi nnsf. ai VCnue l’acquolina in bocc* 
descrizione di pasti InluL • 01 -? T a I\ zi 1 eri e talora qualche 

è parola di 4 trance n? 1 ' di cavalleria raro 

pedantesco D. 4isciottc ÌLSd? "* 1 

° ul cue i cavalieri non 


ciò 

non doro* 
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vano sentire i bisogni volgari, perché non lo trova scritto 
e spesso esita se debba o no sodisfare a questa noia del 
mangiare e bore; ma stretto dall’inedia, ci s' accomoda 
di buon cuore ; e dà esempio di memorabile fame, me¬ 
rendando col suo Sancio, cenando co’ pastori, desinando 
nelle osterie e nel castello del Duca. Perù v* ebbe una 
costumanza cavalleresca, su cui tenne duro, cioè, di non 
pagare lo scotto in osteria o albergo alcuno: cosa che a 
lui costò molti fastidii e gravi strapazzi procurò al suo 
scudiero che, se si accorciò su qualche cosa col padrone, 
fu proprio questa: a Sancio non parve vero il potersi 
valere di questo privilegio utilissimo, in una età di freddo 
egoismo poco larga di cortese ospitalità : protestò che 
avrebbe patito ogni maniera di battiture, anziché aver 
la vergogna di trasandare cosi comoda usanza. Nè lo 
eroe, anche dopo provveduto il borsellino per consiglio 
dell’oste che lo creò cavaliere, volle mai violare punto 
questa tradizionale cavalleresca immunità. 

Vi ha delle sinfonie, in cui predomina una intona¬ 
zione, che vi echeggia qua e là in tutto il melodramma 
musicato; ed ò come il punto culminante, il diapason, la 
arcana rivelazione ideale deH’artista: questa estetica in¬ 
tuizione è propria de’ sommi come Bellini, Kossini, Verdi. 
Così pure accade che, nel tripudio della festa esultante 
del mondo, si ode talora una nota malinconica, che ti 
richiama all’estasi incognita dell’ascoso affanno. Leopardi 
nella ic Sera del dì di Festa » dopo il r omo roso frastuo¬ 
no diurno, a tarda notte ode mesto canto pe’ silenziosi 
sentieri 


„ Lontanando morire a poco a poco 

Quasi eco lontana dello scontento profondo a cui rie¬ 
sco ogni terrena gioia! Proprio così. In tutto il poema 
del Cervantes, in mezzo allo stranissime imprese di qucl- 
l’infatuato di D. Chisciotte e del suo gaglioffo scudiero, 
c ho gareggiano a farle e dirle più marchigiane, v ha qual¬ 
che cosa che ti dice: Bada, guarda bene dentro, in quei 
contenuto ridicolissimo palpita un’idea seriissima : cioè 
tutto questo contrasto, tra il pensare e agire di U. Olii- 
sciotte e l’ambiente che lo circonda, costituisce l inten- 
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zione, la nota artistica dall’opera. Ciò elio buono e gin» 
sto in un’epoca, diviene ridicolo in lina altra: come la 
moda mutano i costumi: ora se oggi sarebbe un comico 
figuro chi vestisse i goffi abbigliamenti d’ un secolo fa 
che portavano persone gravi senza eccitare il riso; cosi 
D. Chisciotte, tanto è ridicolo, perchè non capisce fclic 
egli è fuori posto, fuori l’ambiente della sua età, volendo 
a forza rivivere in un’ altra. L'esagerata caricatura ce 
lo rivela meglio, perchè non si può supporre che mai 
esistesse al inondo persona capace di farne o dirne di 
cosi spropositate. L’autore pare ci dica : Oggi ostinarsi 
a riprodurre la cavalleria, è ome copi Intiero i mulini 
a vento. Ejppoi, si badi, I). Chisciotte, salv i lo mattezze 
e smangerie, è onesto, dotto o savio; cosi Saucio, se ap¬ 
pare un dabbenuonu, è pure un uomo da bone. Ciò dice 
tutto. 


VII. 


La natura umana manifesta gli affetti, le sensazioni, 

siila hnr^T o °. ll V n0(, « d,ve, ' S0: {1 ‘‘olurc abbatte i pu- 
muore unii* ,'. cutlu ' a . ^ ;icca 1 deboli: quello slancio clic 
e 1 indoniit! conio l> f ,1:lZ 10U °’ ? degli spiriti malati 

baia Sieneb“ e0: C l . ielino della bigione che tur- 
forla la iiicnaii1 .i/. Is l , 9 ra : '"vece la fede imniensa con; 
Giobbe. Ma v’ò m 1 C1 , a p llla e sostiene la pazienza ili 
si sopprime la latrino” ll ° U0 - s: - ucast ' Cu terribile: talora 
piti P B.tS ^ I nìf ,a cT ,ma > e si sorride cinica- 
dcll’anima insoffermitc {S n ll,,a Presta, lo scatta 
affanno un sorrisi ^ i ° L , eo P awli - Vi ha però nello 
die con una scrollatili.. J p nevo ,?> ma non meno amato 

CU01 '° : questo sorriso iini^ CÌ ° sUe 51 S'oppo del 
inula un gr an 1 ì '},, c J ?Gzia, ma non e : disst- 

interiore nascono' l’umnris aiui,ia -Da questo contratto 
• Or l’Ariosto non S I r e - a ca, ’icatura. 

■ le «*•«•» d»„ 1K udt rft °S?r a '.‘T zi ‘ff 
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realtà prosaica della vita, divenne pel suo merito lette¬ 
rario poeta aulico presso il cardinale Ippolito d’ JCstc, 
che lo protesse, ma noti comprese il suo genio; poiché 
per un puntiglio lo privò di una pensione ; o passò al 
servigio di Alfonso d fiste, che lo carezzò, ina gli affidò 
il governo della Garfagnana e il disbrigo di affari ; il 
poeta so ne lamentò in una satira, scrivendo : 

“ A.' (li poeta cubai la r mi feo 

Orbene Ariosto concepì, compose c limò la sua epopea 
in mezzo a’ travagli della vita, alle domestiche cure, ai 
subiti disdegni de’principi, che dappoi lo privarono de¬ 
gli stipeudii e tornò così a godersi la pace privata, elio 
esaltò cantando l’aurea mediocrità patriarcale in una 
satira a imitazione di Orazio. 

So dunque il poeta riuscì a improntare d’ironico ci¬ 
piglio la sua. opera, se stimmatizzò la cavalleria con un 
fare tra il grave n il burlesco, ei vuol dire che con ani¬ 
mo impavido seppe guardare le umano vicende c i ca¬ 
pricci della fortuna; e, lungi’ dal superbire nella prote¬ 
zione di Leone X e degli liste o dall’avvilirsi nell’av¬ 
versa sorte, con equo animo tollerò ogni affanno e sor¬ 
rise bonariamente nel suo poema: che rivela una intel¬ 
ligenza sovrana... 

i’u però colmato d’onori da’ principi dell'epoca elio ■ 
gareggiarono a ospitarlo c festeggiarlo : Darlo V a Man¬ 
tova volle pubblicamente fregiarlo dell’ alloro poetico. 
Xon meno sfortunato nella sua grandezza fu Cervantes: 
il Viardot ci lasciò scritta la sua vita. Nato in Alcala 
di povera famiglia , attese con amore agli studii, e si 
distinse nella poesia : si acconciò come cameriere col 
cardinale d’ Acquaviva a Madrid c lo segui a ltoma : 
poi si arruolò nello milizie spaglinole : si segnalò per 
alto valore neila gloriosa battaglia di Lepanto ; vi ri¬ 
portò tre ferite, due al petto, una alla mano sinistra 
che ne rimase storpia. Dimorando in Italia, nc apprese 
**} letteratura; eroe ferito tornò nella Spagna, sperando 
'•compenso ai servigli resi nella corte di Mannd. bal- 
paiulo da Napoli, fu catturato da’ pirati col 1 rateilo o 
tradotto schiavo in Algeri, ove, conosciuto il suo mento, 
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si cliiese per lui una forte somma ; il padre erogò tutto 
il suo, ma bastò appena per redimere l’altro figlio. ]\ 
trinitario padre Gii, raccattando dalla pietà cittadina 
il prezzo del riscatto, ebbe la gloria di liberarlo; cosi 
racquistò con la libertà la patria. L’ atto generoso di 
Provcnzano Saivani in Dante : 

• 

u E I), per Irai• I'(unico uno di pena, 

11 Clic sosterai nella prigion di Cario , 

“ Si cond'isse a tremar iter ugni cena 


Cervantes si rivelò poeta nella Galatea, novelle pa¬ 
storale, la cui eroina è la fanciulla povera c nobile che 
poi divenne sua sposa: compose drammi o novelle, spinto 
dalla sua vocazione e per provvedere ai bisogni della 
sua grama esistenza. Eube a competitore sul teatro un 
gran drammaturgo, Lopez De Vega. Più che fortuna fu 
sventura per lui 1 officio di vettovagliare la « Invinci¬ 
bile Armaua » perchè, accusato di malversazione e pro¬ 
cessato, fu tenuto in prigione, donde usci con illibata 
innocenza. Eppure le sventure non gli fransero l’animo, 
QnrvifL-!!v>*^ prostrarsi c disperare, seppe sarcasticamente 

, u ? : \ S1 deba yita : c da questo suo nobile 
sdegno scaturì la sua spiritosa epopea. 

fu^efiT nftnnn0 c } c ( l ,,cl tì o'io del suo intelletto 
armò di nbó in S 7 le r- Com ? 1:1 ma g'* a »ima ira di Danto 
SS a 'ùzzò i’t e f la PT (1a ^ìranima, edii la sveu- 
JD ctSl , strale d , e . lla satira di Cervantes, il 

più bell riuscii i biv a , c . onicdja della vita. L tipi comici 
vaiolarono il sosnetton Su .l ua,cllc modello, av- 
Eroc il CcrvanS o l urlla edicola figura del suo 
persecutore - come ln Ul r i- aSSe 1,11 P 0 t°ut<3 cavaliere suo 
U procurò C £ C :, caricatura, del nobile mila- 

Goethe, PoscoTo ° ? ftesa al «Mime Parini. . 
tiv'i vissuti in epoche anm " ^Insitamente sensi- 

0 ( *i fortunosi mutame,.i-; tia! r^ l ? tìe ’ d ‘ scettica filosofia 
“onte il sentimento 1 ?, r ^ htlc *a Provarono più viva- 

cbe non seppero risolvi-? eu . oso de ^ a sventura amara» 
Provvidenza „è sci HW \ COufldaild o nella reggiti* 

vendetta de’ grandi c 0l l '"i Uu n . obilc sdegno, che 

b Ul COntl ° !e ingiurio de’ tempi e degl 1 
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uomini. Ma qui accade notare una cosa : le menti fuor¬ 
viate dal vero, se deturpano il bene e il bello con quel 
"lìigno satanico, che esala disperazione, suicidio, ateismo, 
pure riescono a purificare sé stesse e a temperare il 
cruccioso affanno, disfogandolo nelle opere d’arte. Uno 
spirito disperato, accecato dal delirio, cede alla funesta 
mania , all’ odio della vita c ne spegno lo stame : ma 
olii possiede l’arcana ispirazione dell’arte, tempera l’af¬ 
fanno affidandolo alle carte ; e, invece di troncare i suoi 
giorni, scrive un libro, in cui versa il venefico fiele, elio 
in altri insinuandosi genera corruzione e morte : esso 
scarica la bile, come il serpe il veleno, che è a lui sa¬ 
lute, altrui letale! 

I sovrani intelletti contemplano gli umani casi da più 
serena altezza, comprendono la secreta armonia dello 
universo, in cui la corda del dolore pili echeggia : do¬ 
lore, elio fa sentire la dolcezza d’ignorati ideali, che 
insegna invidiati veri : doloro, che purifica e matura la 
ieri,a della lacrima. Dolore è martirio! Però, quando 
' animo estasiato del gonio, sciolto dall’ estasi, torna al 
consorzio umano, vi torna rifatto e invigorito. E allora 
clic, a seconda dell’indole individua, e dell’ambiente 
storico diverso, nascono da questa gestazione capolavori 
serii o comici. Ecco spiegato come le sciagure, se esa¬ 
sperarono Gocte , Foscolo e Leopardi, spiriti malati e 
geniali, invece ingigantirono le figure di Dante, Ariosto 
e Cervantes clic, e per queste ci appaiono più grandi, 
seppero nutrire il dolóre, trasformandolo nella loro su¬ 
blimo intuizione in un benigno sorriso, eli’ è disdegno , 
ironia o caricatura, ina sempre fecondo di amore aha 
umanità. . . ,, . 

Ordunquo stolto ò chi leggendo il Furioso e il -U. 0/i<- 
sciottc, giudica con ispensierata leggerezza opere grandi, 
ma poco serie bensì chi sa leggere il bianco ne Ubi 1 , 
chi sino a fondo sa escogitare gli intimi sensi degli 
ittori, intenderà che concetti profondi sono celati 


F 


scr 


sotto quella apparente spiritosa celia. 
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L’ironia è l’apparenza della serietà, come 1’umoreì 
]'irrisione del sentimentale. Il comico aperto è triviale 
non v’ intravedi finezza alcuna di spirito : quella celata 
maniera di scherno che ti liscia incerto se ti si lodi o 
canzoni , è il sommo dell’ arte ; è però malagevole co¬ 
gliere il punto culminante o si lavora freddo. Le animo 
passionate assalgono fieramente col pungente sarcasmo 
o la mordace satira: le volgari assalisconn con maligna 
Iole, attossicando e scaraventando luride freddure, che I 
vorrebbero dire spirito, vivacità, motteggio. È solo pri¬ 
vilegio do sommi sorprendere nel bello quello lievi pec¬ 
che, che sfuggono a mediocri, c creare l’ironia eia 
parodia, che sono l’espressione geniale dell’intelligenza. 

i queste doti si trovano nel più alto grado in Ariosto 
<■ ymantcs. Entrambi animo nobilissime e sventurato, 

i 1 A,n?'i t T' 1 / ' louodeI1:l f ort ! ma che li bersagliò, tras- 
m ( , e o nos ° sorriso indice della loro paziente 

LàU ilp ò'n n? - V ° °?- e fi^ohezza, pel sapiente ò. forza, 
sconforto mC0 118110 ^elTatoo, clic nel suo delirante 
35èil ( te a | l V 1111,1 ^ 0 ?iot: l; ragiono c Fede : be¬ 
cero ininrecamlft 0 ir ® iaiK , 1 che per non pian- 

o ci insegnano al avai ’, 00os t"i"i dolccmeutosorridono | : 

q.m S to SiS! ,nnl ere te À ra P 01,i Scolpi di fortuna: 
suta a svariati rn ii,!- Cn 9 l( ir .° Ulia vasta tela, intcs- 
hnirabilo; o in niozzo\ C H l 011 , 111110 assiei «o un accordo . 
sticlie e belle fidino di ^ lu ^ a uce e «armonia di l'anta; j- 
e attragga, è onera ci™ 1 ' 0 ( l ua 0 là qualcosa elio stoni j 
B «uadifficile fnciiit-ì^ ‘’, na : . a I ) l? are lieve; ma io dico; 
vori serii o ideali. ' ’ *° la8 S lun S° i più perfetti lo* 

iro '*ìa' J TsU Veuiln'iii 11 ?' Comica paradia e nell’acro 
«'Mesi alla loro ZI - 6 Cos ? uc ‘ lor tipo ideale, >" 

Orlando e il fanatico D «H )01 .‘ f f 10 »e ; perchè il pa«° 
dl v,rt & ed eroismo - nello V sclottc ; « a parto i loro preg 1 
pensare a quél c j ie V. 0 loro strane pazzie ci fa' 111 . 1 ' 

iisr "oi ■» «•-» *** 

'Sciite penetra addentro il conteuutQ^i 
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un secolo, ne trasforma le idee, purificindole nello se¬ 
rene regioni del bello : ina questo lavorio intimo dello 
spirito non le trasmuta sì che non sieno più desse: siv- 
vero, sfrondandone il brutto, il male, il falso, le cerchia 
di un’aureola luminosa. Ed è vero lo stesso quelluleale 
riflesso nella mente del genio: perchè ei cosi lo vede, 
come lo ha trasformato con la sua virtù intuitiva. Dite 
a Dante, ad Ariosto, a Shakspeare o Manzoni, clic essi 
hanno falsata la idea del temporaneo, del finito, dello 
umano quaggiù , e quelli vi faranno un cotal risolino 
che vi dice: Badato, l’arte, come afflato divino, è cosa 
umana nelle parvenze, ma non deve obbliare l’eterno, 
l’infinito, l’azzurro, donde emanò leggiadrissima crea¬ 
tura di amore. 

Quando l’artista ne’suoi voli arditi o sconfinati non 
oblia che noi si sta co’ piedi a terra , sul breve lido 
dell’immenso oceano, elio confina con gli eterei spazii, 
egli allora trasumana la umanità dalle ombre terrene 
a’ fulgidissimi splendori colesti : la creazione artistica è 
divinazione. 

Il comico ò geniale. Omero ce ne porge un esempio 
nel tipo dell’ eroe volgare, in Tcrsite : come pure nello 
scherno, ondo fa segno le deità di secondo ordine, ac¬ 
comunandole agli nomini nello passioni, nello vulnera¬ 
bilità, no’ pettegolezzi; il che è ridicolo: ci si manifesta 
monoteista, deridendo le divinità panteistiche false e 
c bugiarde. L’ironia è dignitosa e sarcastica nell’esu¬ 
lante Alighieri: punge la patria con l’aculeo della sa¬ 
tira: nell’ Inferno mescola il sozzo, il turpe il deforme, 
donde spesso fa spuntare il comico : nel Purgatorio, 
mestissima idillica elegìa, alterna pianto c aspirazione, 
sospiri o speranze; ma talora, come nel VI canto, scop¬ 
pia > dall’ anima l’indignazione sotto forma di sarcasmo 
c d invettiva; nel Paradiso stesso scaglia, pur giunto 
accanto a Dio, l’ultimo dardo alla sua ingrata Firenze: 
duello scatto d’ira è amore di patria, che nella Come- 
ma si fonde con l’amore di Dio. 11 Gabbano, le streghe, 
\ becchini, il Matto in Shakspeare hanno nella loro 
losca serietà il lato comico. In Goethe, Voltaire ,Ba- 
oeliii, Heine l’ironia ha un piglio beffardo c irreligioso; 
Vl ba però un alto intelletto; in cui l’ironia ò emina- 
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turata : fu ironico uei (letti e negli scritti : c l’ironia 
del Manzoni, nobile, civile , spiritosa, come nel gran 

Pa <r si , quella nota discordante nella melodia ; quella 
sproporzione disarmonica di alcunché infuna pitturao 
scoltura : quella stonatura d’ una idea fra elevati con¬ 
cetti : generano in arte l'elemento comico a spizzico! 
Sempre tesa, la corda si spezza : sempre lenta, s’illan¬ 
guidisce : perciò piace e colpisce nella commedia qualche 
slancio tragico; come nella tragedia qualche tirata co¬ 
mica: gli opposti si modificano. Quindi oltre la loro 
originalità, Ariosto e Cervantes ci dilettano, perchè 
seppero darci, l’uno uell’apparente serietà, l’ironia; 
l’altro nella graziosita spiritosa, la parodia. 

Le medievali cavalleresche leggendo di castelli incan¬ 
tati, d J ammaliatrici fate, di malefiche streghe, congiu¬ 
rate con le potenze infernali contro i paladini e i prin¬ 
cipi della Cristianità, ispirarono all’ Ariosto quella me¬ 
ravigliosa umoristica epopea; egli lavorò questi elementi 
con potente fantasia, traendone una nuova poesia sin¬ 
golarissima. Con piti festiva ilarità ne individuò il lato 
ridicolo il Cervantes ; ci nel suo ideale della perfezione 
umana vivificò la cavalleria, con lopidità immensa fe¬ 
rendone lo imperfezioni. Solo questi due ispirati gcnii 
seppero sapientemente giovarsi del comico, associandolo 
alle severe leggi della vita e dell’arte. 


IX. 


Inltilfr cl '° u " • 1>0cma romanzesco "ori 1'“" sfI ; 
W "?* * anione, che * propria » 

opera* ffatgy k.O'nmlmm Ubcrala dei **• 
-viglia se nel /■'„ . ■ luu ^ 1 ’ »on è dunque luogo a nif 1,1 
perchè, oltre allWev UOa Sl trova a l>PÌouo rispettati* 5 
vi è un’altra ra^ne chf*r POpea 1 cavftllei ' esca laS Jj 

« quaìUbct utulcndi d’ n c< ’? codc Piena licenza, J 

avventuriera de’ lùrJ l ’ M,0 5 ed ò la indipendente vi 
per mari e per mirt u ° he vaimo giron^ 

Cantati da fate bcnimi* 1 ^attenuti spesso ne’castelli i>* 
benigno o malevoli, per proteggerli llJl 
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persecutori o distrarli dalle imprese cristiane, ma, quasi 
magica verga li tocchi e li ridesti, nell’ ora della bat¬ 
taglia, sono tutti a posto : varcano e trasvolano in po¬ 
che ore distanze favolose. Quell’avvicendarsi sul teatro 
di azione elio fanno i paladini; quello intrecciarsi una 
vicenda, un evento nell’ altro, rivela nel poeta una in¬ 
tenzione , come dicesse : Che ordine volete trovare in 
personaggi inatti e disordinati, che non sanno dove han¬ 
no il capo , dando in istranezzo le più inaudite? F cosi 
ci fa comprendere che, nelle descrizioni alternate dello 
lor pazzie, egli accenna alla vita smodata dei cavalieri. 
Quindi.se alcuno dimandasse chi è proprio il protago¬ 
nista, non parendo vero che fosse Orlando, che presta 
il nome , ma non primeggia , dividendo la gloria con 
Euggiero, Sacripante, Astolfo, Àgramante, Ferrati, Bi¬ 
nai do , Gradasso o Kodomonte; a dir vero si risponde¬ 
rebbe che protagonisti son tutti e nessuno. Protagonista 
è la cavalloria intera messa in iscena co’ suoi pregi e 
difetti; ma, essendo essa un ente ideale, così il poeta 
che per dar meglio nel segno, deve individuare, la per- 
sonilìcù nell’eroe il più strano, forte e valoroso, anzi 
matto addirittura: e così rivelò meglio il suo scopo iro¬ 
nico. Ma fra tutti i campioni chi più prode, coraggioso 
o matto di Orlando ? Dunque l’apparente protagonista, 
non poteva essere altri che Orlando. 

Ma il brioso poeta, a meglio colorire il suo disegno, 
seppe tessere una tela così intramata o varia, da sem¬ 
pre pili scoprire la sua ironia. Assisteste mai allo spet¬ 
tacolo d’ un’ azione drammatica divisa a quadri, 1 uno 
staccato dall’altro, ma legati da un intimo concetto, 
clic tutti li aggruppa dintorno all eroe, da cui ii dram¬ 
ma s’intitola? Ebbene. Quei quadri sono come episodii 
elio intrecciati assieme formano un sol tutto : copio i 
sogni di Fausto, che (piasi parvenze eteree, animati fan¬ 
tasmi si dipingono riflessi sulla lucida tela, così corno 
pullulano nella sua mente entusiasta; mentre una soave 
melodia armoniosa fa risuo nave nell’anima la coi da 
degli affetti, rispondenti al pensiero or mesto or lieto 
di quei sogni. Or quelle immagini, quelle armonie, sono 
il grazioso concetto e la divina poesia di Ariosto. La 
sua virtù fantastica è somma; tranne l’Alighieri, niuno 
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ebbe tanta potenza creativa, tanto rigoglio (li vita fe¬ 
nomenale nelle sue creature artistiche : ti sorprende 

insieme c ti diletta, . ,, , . 

A questa sua grandezza noi dobbiamo tutto quel ricco 
intreccio di ameni o pietosi racconti, clic si individuano 
nel motivo predominante dell’opera: il trionfo del Cri¬ 
stianesimo sul Paganesimo: il elio vuol dire , della ci¬ 
viltà europea sull’asiatica, del mondo moderno sull'an¬ 
tico ; la cavalleria scaduta dal suo tipo ò pel savio poeto 
il mezzo artistico, acconcio a ciò esprimere , non mici 
il fino. I suoi paladini or prodi or pietosi or amanti or 
furibondi, ma sempre strani, pugnami, soccorrono, de¬ 
lirano, puniscono: si mescono e confondono sulla scena: j 
vanno, vengono, appaiono, scompaiono con una rapidità j 
vertiginosa incredibile: sembra una gran rappresenti-1 
zinne di marionette: ti sfilano davanti come tante ligure. 
fantasmagoriche. lasciandoti nella niente una confini 
ricordanza, una dolce c carezzevole illusione. Quindi 
una ricchezza di svariati ti pi di cavalieri : quindi di¬ 
versi caratteri di donne: Angelica e Al fisa incantatrici; 
Alessandra, Dionea, Doralice, Isabella, Isotto, M irfisa, ; 
iniqua, amanti or ammaliatrici, or s-ul itto, or tnidi- ■ 
nei, oi tradito, ritratte nelle loro ardenti c tener. 1 iris-1 
siom, clic formano questo gentile accordo di virtù e (li 

tòt.? i l! 1 ® llorc donna. Questa è la. gigw- j 
tcsca struttura piramidale delPariostesca epopea. 


X. 


pire ’ilf i 1 D ’ .«"'«ninfe, .livr.no 1» 

ridicole 1 del mvoro J ■ r° '"° Sl fl |V ert'i allo avventar 
fu poi spcciaiiiii.nl v 'alierò e del suo servo; ma e* 5 
l’ironia finissinn 'r^ 1 ’"^ c S»i più eletti, p e 

stono tutto. Se (inaimi 1 ° soha sapiente elio lo i'> v< 
è proprio della amino «n^ Ue - °' vo 'g 0 può ridare, 
dirai riso. Perciò il im'ì’p'"'u' ‘ l* 3nofc|,a Ki la sapienti 1 
I foggio linscolo, nel triulurro 1 

Lorenzo Sterne scrisse ™i° ‘pernio parrojo inglj 
scusso col nomo di iVik, l’antico b«* 








ARIOSTO E CERVANTES 


77 


fone della Corte di Danimarca, poneva per epigrafe alla 
sua versione questa giusta sentenza. 


.“ Orocelifo ama pacato 

lai Musa, o monto arguta, o cor politilo 


«( Era opinione, soggiunge ancora il traduttore . che 
un sorriso possa aggiungere un filo alla trama brevis¬ 
sima della vita, ma pire inoltre che egli sapesse clic 
ogni lacrima insegna ai mortali una verità ». 

Cervantes ebbe gran fiuta pd suo Romanzo , elio in 
sui vita fece gran colpo , esilarando gli uomini medi¬ 
candone i dolori : tanto rallegrava la sua lettura elio il 
re di Spagna, mirando un giorno dalla sua reggia, vide 
sulla via un uomo, clic leggendo rideva e rideva: scom¬ 
metto, disse ad un cortigiano, che logge il D. Chisciotte, 
e si trovò che aveva indovinato: lo narra nel suo Poe; 
ma il Cervantes con paterna benevolenza. Ma anche i 
mediocri vogliono emulare i sommi, facendo il volo dello 
struzzo. Aveva nel 1(305 pubblicata la I Parte del Ro¬ 
manzo , ed era tutto inteso a scrivere il LIX capitolo 
della U Parto, quando ébbbe notizia (iella indegna usur¬ 
pazione del monaco aragonese Alonzo Fornandoz Avel- 
iqjnada, che aveva avuto la spudoratezza di pubblicare 
la II Parte , avendo qualche notizia del contenuto (li 
quella abbozzata dal Cervantes. 

Si figuri il dispetto che no prese Cervantes di questa 
nuovissima audacia; epperò si affrettò a finire la II in 
un anno; lo pubblicò intero , sbugiardando così quel 
pirata della sua gloria; il mondo letterario applaudì al 
genio, che appariva, in ambo le parti del poema, pali 
a se stesso. .Nel capitolo LXX schernì hi presuntuosa 
baldanza dell’ invido e avido emulo, tacendolo giudicare 
e irridere da Sancio , che protesta por suo conto. Cosi 

vendicano i grandi. 11 gran lavorerebbe imitatovi: d 
hiuiosiuo lo parafrasò in ottava rima, ma non è intero, 
t; un saggio di Vili canti. Il genio del siculo dialetto 
eompose un poema grazioso sul 1). Chisciotte, m All 
canti , ottava rima : il colorito dello stile .gb PWgta 
tinta ingenita freschezza: Rallegra sua t alitasi a gli detta 
nivenzioni così nuove e inaspettate che , passando- dalla 
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lettura del Cervantes al Meli, mentre il tema è lo stesso, 
pur ti arreca diletto: v ò Qualcosa, eli grottesco tutto 
suo: ma non altro scocche il riso inestinguibile di cui 
sparge « 1). Chisciotic c Snudo Pausa, x 
Eminentemente burlesche sono le posizioni difficili in 
cui colloca i due illustri personaggi e sa cavarne sem¬ 
pre nuove bellezze. 1 due paladini sfidano i rigori del¬ 
l’inverno e vanno a caccia di male venture; la neve fiocca. 
Cosi la descrive: 


Chiuda la ilici sfilassi sfilassi; 
L’àinoli treum nudi, nrripiuldiiti, 

Lì riunii duri, e condensati jazz! ; 
Cadianu or edili morii, ’ntrijiuddiili ; 

La renio chi maggia 'nini li //rullassi, 
Minia 8/iarcntu a li cainjingni imiti; 
Titilli era ori-tiri, tuli’ era bianenra, 
Mulinalinn un sala aspetta la mi/nru. 


E il Cavaliere della Mancia , in cambio di staro a 
scaldarsi a una bella fiammata del suo camino, in mez¬ 
zo a un turbinio e un subisso di nevischio, addita un alto 
monte coverto di folta neve, dove è la mòta, ove sorge 
il tempio della gloria; ma Sancio col suo solito lare 
schietto dice : 


r S. 0 '."." ' ^'spusi Silurili, c chi scacciali.' 

Un ajn a innriri pri esseri on arata Y 
1 intanatimi, è grossa asini tali, 

t ,// 0 "',". en sbrigugnitln, 

Un Achilli c Ulissi inorli, decantati; 

Jirrhì en o finta opinili a cenila ci,ila 
La ci lini ri di sf omini valenti 
La scalpisi,, c perciò si) chiù patenti. 

r alto, Bonzi* 

smarrisce 1’ 1 ia un burrone , in quest! 
grotta: D. ORìcLu® PMadiuo e scudiere riparano in 

Orrm n va ri i.. n _* * —o i 
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'Teli’ incanto trova che ha bistrattato l’asino del povero 
Sancio. Sogna la gloria che lo corona eroe: Saucio en¬ 
tra in una grotta incantata, dove dice di vedere cose 
straordinarie , ma si trova col naso pesto e giunto in 
Juógo, dove si dura gran fatica da’ pastori per traimelo. 
D. Chisciotte per prodezza tenta varcare un fiume, ma 
è travolto dalle onde e si salva a stento. S’imbarca, con 
Sancio, e invoca tempeste e turbini sulla barca, onde 
avere occasione di perigli e difficili impacci superati; San¬ 
cio prega e chiede calma; per un miglio vanno tranquilli, 
quando scorgono uno scoglio, Sancio vi salta sopra per 
prendere terra ; D. Chisciotte dice essere una balena , 
l’assale e nel furore della mischia, con tutta l’armatura 
entra nella bocca della balena : Sancio lo piange per 
morto ; ei fa prodigi di valore per liberarsi dall’orrendo 
imaginato mostro, clic altro non era che una grotta in¬ 
cavata sotto lo scoglio; se no periva lo imperituro Eroe! 
Altra volta , cercando il suo Ronzinante , si trova in 
cima a un monte, la scoscesa via è tutta diacciata , e 
scovrendo pel primo l’arte del pattinare, tanto oggi in 
moda, si lascia scivolare giù per la china seduto sul 
ghiaccio. E cosi la briosa fantasia del Meli sa evitare la 
imitazione, inventando casi assai comici. 

Chi logge il I). Chisciolte del Cervantes ride a crepa- 
pelle , commosso a quelle schietto asinaggini di Sancio 
ed erudite stravaganze dell’impavido Idalgo; ma a lun¬ 
go andare al riso subentra la riflessione, perchè nell uno 
abonda 1’ onesto buonsenso, nell’ altro la prudente dot¬ 
trina : la stonatura sta nella maliziosa stupidezza e nel¬ 
l’incredibile fanatismo de’due eroi da leggenda che tanno 
lo speso di tutto il poema. È pur povera l’azione e arida, 
due soli e semplici personaggi. Ora appunto in questo 
splende il genio del poeta, che colma questa aridità con 
la sua fantasia. Ma, per quanto fosse grande la sua fe¬ 
conda immaginazione, due soli attori sono pur la me¬ 
schina cosa a riempire il vuoto della scena ; ma il genio 
si salva, trova nella sua inesaurabilc vena poetica una 
sorgente Copiosa, e sa trarre partito, inventando tanti 
incidenti nuovi e graziosi, che rapiscono il lettore di no¬ 
vità in novità inaspettate. _ v . 

Questa ricchezza d’invenzione in tanta povertà di at- 
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tori, è la vera misura del genio di Carvantos. Gii np ; 
due soli personaggi che sono sempre in iscoun, il p oe ^ 
stampò tanta varietà da bastare ad evitavo la inevitabile 
monotonia ; perchè in essi trasfuse tale doso di buffo f. 
e di grave, di semplice e di grottesco , elio riesce a ri¬ 
solvere il gran problema, di non annoiare con duo sole 
persone. Con temperò dunque la sua fantasia, scioglien¬ 
dola tanto dalla soverchia idealità quanto dalla realtà 
plebea. L’Idalgo e il suo scudiere stanno nel giusto mozzò 
tra gli clementi estremi estetici e rappsesontano cosi la 
vita, l’uno spostando l’ambiento di più secoli retroceden¬ 
do, l’altro esprimendola nella sua prosaica volgarità. La 
sua opera sarebbe piaciuta anche, con questi soli mezzi 
artistici. 


i ci non pago di ciò volle indurvi delle favole.de 
gli episodi! a meglio illeggiadrirla e renderla gradita 
episodi! pastorali, moreschi, sentimentali e drammatic 
s-ono incastonati delibazione, come gemme nello anello 
rj^ bn T? e< omoi n r °no il buffo Salicio con le sn 
cm ,! CZ1 °n SOnfc , n,lzc e ,-1 fi‘ntasi(HO D. Chisciott 
sn sò ln l^r V ‘ì ° resche r °n>antichorio. A ciò fare, ejrl 
fantasticher Ur 1 . oul ’ 0 P oa 1 f 3011 1 orientale, da cui quell 
e l’altra delle " zzauo uov °llc, come quella dello scliiav 

novello arabo. t V att ° ‘‘"‘i 

tipo nostrano: le \W di ni ■ llul, scroto sono .1 
pus tre arcadica " pi- r Camosci ° sono una scena cani 
S lvant3s «•» potente iimiiagi 

svolgono setto gii occhi dio II! cou " t< ’ 0011 e l )lsw '". oll ' s 
velie raccontatigli ti L * l n '°tagomsta e con no 
perfetta unità, fu essa una G Popea di varietà ' 
nata e semplice nalm-ii™ zlono ,.Procedo con bone ordì- 

IKI-POCO sT«S&«^’ 1 '"Multò ilei m»k 
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dimostrammo. E cosi por diverse ed opposte vie ci em¬ 
piono di meraviglia, creando nuovi modelli all'arte. 

XI. 

Stolti libri ostentano una gran moralità, uno scopo 
civile e religioso, ma promesso soventi vi ò scarso ; in¬ 
vece vi sono certe opere spiritose, elio paiono fatte alla 
spensierata, senza altra intenzione clic il diletto ; eppure 
se in esso ci facciamo a indagare, troviamo un’ altezza 
di disegno, una nobiltà di scopo umanitario. Più questo 
è nascoso, c più rivela la bontà dell’autore, die sa ca¬ 
vare dallo scherzo l’utile,dal riso il pensiero: esso sgorga 
così dal contenuto, come una emanazione legittima di 
dati principii. Su por giù; nella perenne altalena di teo¬ 
rie, di sistemi o di costumi, elio trasformano e mutano 
l’ambiente cronotopico, in cui la intelligenza si esplica; 
su per giù i principii generali sono costantemente i me¬ 
desimi. Essi sono come il fulgido astro del sole, che dà 
luce e calore al mondo : illumina o scalda, guida e fe¬ 
conda in tutto la vita ; ma talora pare clic la sua luce 
si abbui o ci neghi il suo benefico, sorriso : invece la sua 
lucentezza più su delle nebbie è immutabile, come la 
bella c buona verità che simboleggia ; sono le caligini 
temporialesclic cercliianti la terra che cc la nascondono, 
sono le telluriche ecclissi elio per poco ce ne velano c 
contendono la bella visione. Così è pure de’principii sta¬ 
bili della scienza e dell’arte che, per mutar di tempo e 
di luogo, si modificano solo negli accidenti, causa le mu¬ 
tabili vicende umane, elio alternano sconfitta c trionfo, 
martirio c apoteosi. Ma come dalle losche nubi raggiante 
emerge il sole; così dalle ombre del brutto e mendace 
malo risorgo glorioso il sole, cli’ò bontà, bellezza, che 
( l«i c’irraggia 


“ La verità elio tauto ei sublima „. 


Ariosto e Cervantes scrutarono il vero attraverso lo 
ombre del secolo ne afferrarono il nucleo nel pertur¬ 
bamento dell’epoca; ma, dotati di un’indole spiritosa, 
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■sarcastica e gioviale, concepirono de’lavori che, mentri j 
sono la viva rappresentazione d un contenuto reale nella) 
sostanza, sono puro la parodia de’pregiudizi!, delle stra¬ 
ne tendenze della loro età. Entrambi vagheggiarono un 
fine civile e morale, e tanto più lo raggiunsero, quanto 
mcuo pareva vi mirassero ; poiché, come già notai, è pro¬ 
prio de’sommi sollevarsi dall’ambiente del secolo, com¬ 
prenderne il lato scadente e correggerlo, rilevandone il 
lato buono : e cosi, armonizzando il carattere della 
propria età con la eredità del passato c la speranza (lei 
l’avvenire, il genio è capace di darci delle opere , eh 
ritraggono tanto che basti a determinarne il clima ar¬ 
tistico; ma stanno li ad affermare sé stessi nella lori 
geniale identità; come modelli che non invecchiano mai 
s obbliauo per un pezzo , se pure, eppoi siamo daccapr 
a leggerli, ad ammirarli, c ringiovaniscono di perenni 
giovinezza ! 

Vi ha delle piante che attecchiscono in dati climi e 
condizioni, trapiantate altrove, v’intristiscono c muoiono, 
perche inori il loro ambiente; v’avranno breve vita a 
orza ci stufe: ma clic è quella? c vita artificiale, non 
!w!,'rW n C y is ° vosa - Invece certe piante gigantesche e, 
Si 0 mlr u0 i sot o , ogu i clima > la i’ghe di copiosi frutti 
dimeni smln ,- 0Ill J 1 1 - a a ) pellegrino. Le piante deboli cin¬ 
cillà della mi,'" 0 ,0C - 1 artisti che, usciti dalla breve cer; 
sotto ornìitmimÀ !T lscono ’ piante ubertose, vegetanti 
non a onesta nT ltlU iV Sono * S®nii, 0,10 appartenga* 
ùmam-tii ! ° a queUa S^le, ma a tutta quanta b 

dro 11 7 ( li lontani secoli Et¬ 
ilato sprecato of Zn ’ sUdta l st 

vero si confonda°™i non . S1 vu °l saperne di morale-“j 
s [ a l’appariscenza deU™ : r ^}> uono non si cerca,> 
stica cvancsccuzn ,v LH mo ' - arto oggidì e una fa?,® 

sideri senza puri (lelirii : (li sconfinati* 1 ; 

dalla fede in un ]; p i ‘ a i; d aite speranze non aflor**. 
possono dedurre dillo avv0n ' re - Le conseguenze che- 
wn, Heine, Sardou ^% ola «te di Voltaire, E 
novatori, nou riafresaSS 1 ° lo f ol ° S011 ° de P lore i 
nuove idee romantiche classico antico?',- 

, ma rinnovarono, basando l c 
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ficio su principii novissimi, discordanti da ogni concetto 
razionale e religioso. 

Però i genii la intendono ben altrimenti ; non vi è ope¬ 
ra somma clic non contenga utilissimi insegnamenti, che 
suonano fede e civiltà. Cervantes ebbe nel romanzo un 
fino scoperto, quello d’irridere i poemi cavallereschi, che 
a’ ciliari di luna del seicento glorificavano stoltamente le 
favolose gesta de’ paladini ; ma ebbe ancora un fine che 
dirci latente , quello di chiarire che, se per condizioni 
di tempi la cavalleria era scaduta, non per questo se 
no doveva distruggere il tipo di onesta lealtà, generosa 
prodezza e signorile galanteria : che infine in ogni età 
ponno esistere, anzi esistono de’prodi cavalieri, che sono 
inappuntabili per alto valore c dignitosa cortesia; e cosi, 
mentre no irride la esagerazione, ne loda la'gentile pro¬ 
dezza, che portò nella società lo schietto coraggio c la 
gentilezza cortigiana. Per modo che in Don Chisciotte 
son due persone, una comica, l’altra scria; l’una stra¬ 
vagante, l’altra reale; l’una antica e l’altra moderna. 
È meraviglioso che la sua parto seria, reale c moderna 
non ò fissata in un luogo o in un tempo, ma si direb¬ 
be clic appartiene a tutti i«tempi e a tutti i luoghi. 

D. Chisciotte nelle sue iperboliche stramberie è un 
tipo impossibile : è un anacronismo. Nelle sue imprese 
più "avventate c stolidissime pare che l'autore adombri 
le stravaganze degli antichi cavalieri che, se apparisco¬ 
no mono pazzi del nostro eroe , non sono meno strani 
nello descritte strepitose prodézze da essi compiute, come 
narrano Cid-Hamedi, Tarpino e compagnia. Cervantes , 
inventando tanto barzellette e burle e incantesimi com¬ 
piuti nel Castello elei Duca, ci mostra ad evidenza elio 
egli irride lo ubbie medievali di fato e streghe, di ma¬ 
ghi e astrologò clic sono figli o della sapiente fantasia 
do’ poeti satirici, o della maliziosa impostura. < 

D. Chisciotte, tranne le rouiauzesclie aberrazioni, c un 
uomo del miglior sonno del mondo ; dà consigli di oro 
a Sancio, quando va governatore della immaginata isola 
in tèrra ferma : è di costumi semplici patriarcali : e 
generoso verso i sofferenti" è una perla eli gentiluomo; 

ma.ha il difetto di trasformare quanto lo circonda 

ln un suo ideale : vede ciò che non è in ciò che e: 1 mi- 
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raaginario nel reale. Qualche critico dice che Cervantes 
cercò e trovò in se stesso il tipo del suo eroe : ognuno 
ha in se del matto c noi sa : i sonimi hanno dello stra¬ 
no, lo sentono e se ne giovano nell’arte celiando. Aveva 
dunque del Donchisciottesco nell’eroismo, nella bontà' 
nel volere un mondo a modo suo, che ò l’aspirazione 
impossibile di ogni poeta ! 

Sancio è poi un misto di maliziosa stupidezza e mi¬ 
surata bontà: positivo all’ultimo segno è incredulo alle 
smargiassate e alle erudite promesse del padrone; ma 
credulo, quando udì che come scudiero poteva diven¬ 
tare qualcosa di grosso, e già sogna principesse la moglie 
Sancia e la gentile sua Sancctta. 

Ha un cuore riboccante d’ingenita bontà: comico 
patetico e il lamento di Sancio sull’asino morto : Jo 
piange con aftetto Iraterno tenerissimo : vissero in- 
sieme amandosi ed educandosi alla scuola della pa¬ 
ziento fatica, insieme divisero il pane, le fatiche c i 
pensieri - c poi vederselo steso morto ai piedi oh im¬ 
mane delitto della natura !. La Flcur nel ’ V/nol 

le cose proprio quali so , 10 \. c n { ’ ) lustlzia , Sancio guarda 
corale clastica: coniò l. nell;l loro realtà: è però di 
dieri di &&“ neillasua-. 

oro nel baule, e liti"a c se fi r tee , Incoriti moneto di 
malizia. ’ Hl °‘ l e sofls tica col padrone con fine 

l'i brontolone è nieim ri; i 
vRnno a proposito, come i .^. tenzi0SI proverbi!, elio 
t'po geniale, che con la sim^rJi i a niere nda. E un vero 
contrasto con ] a fervidi i n realtà fa un nobile 

fa delle spiritose burle. ^ (lel Padrone, cui talora 

che n° a paia.- qud’brioso lav 0 ? na - Menzione più alta 

1 a er,a ’ ^Presentata sekumentS’ 0 ^ e lode ^ 

rumente esagerata , giusto 
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per trarne la nota comica. Orlando non ò matto addi¬ 
rittura, ma impazza per amore, che c esso stesso una 
solenne mattìa : uno stato di infermità morale dell’ani¬ 
mo : la contradizione nello amore crea la follia. Am¬ 
mattisce Orlando, e il suo cervello vola nel mondo della 
luna: lunatico infatti si dice chi ò offeso nella mente: 
stare' nella luna è divenire astratto : nella Bibbia leg¬ 
giamo: « Stultus sicut luna mutatur. » L’ardito volo di 
Astolfo rinsavisce Orlando. , . , . 

Se Cervantas volle mettere alla berlina le sdolcinate 
smangene sptt§nuol6 ? nxldosscinclolc tutto ni suo D.Clii- 
sciotte, che ne è come il capro emissario : Ariosto pure 
oltre il fine aperto, n’ ebbe uno nascosto : ferire nella 
cavalleria 1’orgoglio francese, spagnuolo e alemanno, 
gente tutta che si brigava troppo dei fatti nostri. IL 
mondo s’ abituò a giudicare il Furioso come opera scritta 
per mero diletto; eppure in esso respira tanto spinto 
nazionale, nò vi difetta il sentimento religioso. L epo¬ 
pea riposa nel trionfo della Cristianità sul Gentilesimo - 
gli eroi cristiani sono prodi e pietosi: 1 pagani insolenti 
e feroci: c cosi le donne cristiano sono oneste c buone, 
lo pagane spudorate avventuriero e truci maliarde, oi 
appuntò nel Furioso, uia più nella Gerusalemme c nei 
Lusiadi la miscela del sacro col profano, dell elenien 
classico mitologico col romantico cristiano; ina 1 cu ici 
severi non compresero che ì sonimi poeti si S[°™ 1 °” 0 
del gentilesimo come istrumento diabolico; le dei • P* 
gano sono ministre di Satana: sono il gemo de > n * 
che per forza di magia avversa i disegni del gei 
bene, il Cristianesimo clic protetto da Dio trion .o 
gora o conquide i Musulmani : Ruggiero vince il pa 0 ano 
Rodomonte e sposa Brandimarte, che abbiacele 
stiancsimo. Cosi finisce lieto e bene , come ^ * ° ‘ 



sta. uervantes raffigurò in 
che ei ci dipinge erudito, prode, fantasioso, 1 ° ‘ • 
dalla fortuna nella onesta semplicità dei suoi costumi^ 
ebbene egli stesso fu poeta, gueriuero, fantastico, schu 
infelice ma saldo nella sua fede religiosa, come il suo 
eroe. Se D. Chisciotte è un anacronismo, non lo e meno 
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il Cervantes, che aspira, pur irridendola, alla sognata età 
dell’ oro. La conclusione del libro ò questa : Olii non è 
scaltro e prudente da combattere le astuzie della so¬ 
cietà umana, sarà tenuto in conto di inatto da legarsi 
come l’idalgo iberico. Proprio così fu la vita tempe¬ 
stosa di Cervantes. 

A scopo più largo mirò l’Ariosto : riflesse nel suo 
poema il suo ironico cipiglio , vendicando 1’ oppressa 
Italia. Cantando la vittoria di Carlo Magno su’ Turchi, 
rinfocolava l’odio italiano contro di essi e preparava il* 
pontefice Leone X a una nuova Crociata ; ma al fine 
religioso o civile ne associò uno meramente personale. 
Come cittadino o^ credente cantò il trionfo della Fede 
c della patria ne’suoi paladini; come cortigiano glori- 
co Ja Casa d listo, cui dedicò il Furioso. Mescendola 
aio a antica con la storia moderna, con l'elice inveii- 
zione trovo in Ruggiero c Ri-adamante il ceppo della 
bucale prosapia. 11 

nozze 7^!!? “'^ rla immagina che, nelle loro fauste 
dalla TWlnTPoMelissa por virtù d’incanti trasportò 
lamé istorilitn preziosissimo, il ta- 



Casa i ■ l't” esc '?-- 1 . S U. C uci;,. ..... 

Ippolito: splèndida 1 '?m-f° - C * ’l 0 ] 11 ' sino ad Alfonso e 
bucato da Vulcano w 10n ? ? e 1 ° scudo omerico, fab- 
scioglio il nodo dell’ 17imm at -^ C ulle; c così bellamente 

io epica con l’Estense apoteosi- 


xri. 


somma gloria o niobio ° r G n d ? 0 Senii raggiunse 
d loro ideale. Essi riescil o., g l poeti roraanzesc 
creatrice le figure umano o? a 1 t ,las ^ 01 'mare con men 
'enze: sono f enoi neS ^ngono luminoso pa 

siile ali : ed è tanta là i m . n es si sono semp 

bei-ante di vita, ebe le nw V - ltl 5 plastica e così es 
bello c vive dinnanzi. Orm.lT dell ’ ai- te le ti paioi 
fantasmi, in cui l’ideale coS ? i glUsta temperanza n 

cosi lealmente si traduce, eri 
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nell’ animo nostro quella fiducia nell’artista, clie quando 
ci mette sul teatro i suoi personaggi fittizii, simulanti 
la vita reale per virtù estetica , ha toccato il sommo : 
perchè creare delle illusioni nella mente del lettore: 
farlo suo : trasportarlo nel mondo ideale senza che ob- 
blii il reale, inebriarlo della verità bella e buona della 
favola: commoverlo, esaltarlo, empiendolo di meraviglioso 
stupore : qui sta la magia prodigiosa del gcuio, che solo 
allora c’impronta _ del sim ideale , quando con la sua 
pittrice immaginazione c’illude, c’incatena e sorprende. 
Gioberti nel Primato cV Italia a buon diritto lodò il 
Furioso e il D. Chisciolte, come poemi eccellenti, ori¬ 
ginali e immaginari. Essi furono applauditi c avidamente 
letti. IN fa come mai poteva piacere « V Italia liberata 
da’Goti » del Trissino, da cui Dio ci liberi, scritta per 
giunta in fiacchissimi versi sciolti,’se in essa non spira 
alito di nazionalità? Gridi purè a sua posta 1 autore , 
pentito clic non cantò d’Orlando: 1 Italia si vendico 
con non leggerla mai; liberata da’ Goti, cadere in balia 
do’Greci, era mutar padrone. Ma quando Ariosto c 
Cervantes ci destano il riso inestinguibile, ci deliziano 
con le loro spiritose creazioni, noi ci accorgiamo che un 
senso intimo li governa: che essi, non potendo abbat¬ 
tere la signoria straniera 0 paesana, cantando 1 uno la 
cavalleria disfatta, 1’ altro quella rifatta dal fanatismo, 
c’insegnarono de’sennati veri, destando il sentimento 
nazionale. G. Casella dimostrò e difese il patriottismo 
d’Ariosto. Cosi Machiavelli scrisse il Principe con un 
fine ben altro dall’apparenza. Parini, Casti, Giusti con 
sarcastica ironia alimentarono il concetto morale e ci¬ 
vile, giovandosi dell’allegoria. . . 

Ecco perchè questi lavori geniali furono amimiat. 
Quando un lavoro ci dà più di quello che promette , 
come nei suoi melodrammi il Metastasi, ciò vuol duo 
che l’autore amò, più che noi dica, 1’ umanità. Or ques 0 
appunto intesero Ariosto e Cervantes, quando con no¬ 
mea ilarità sorrisero sarcasticamente sulle umane 0 1 . 

L’ umorismo di Leopardi, Heine e Sardou e acre, s • 

castico, scettico: ma vi ha un umorismo ironico, umano, 
sapiente, che nel sorriso dissimula una lacrima .c 
vrabboudanza d’affetto compresso per disdegno. Dilani 
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come mai penseremo che Cervantes e Ariosto travagliati 
da tante amarezze, ridessero di cuore senza un ascoso 
significato ? Quel sorriso ò bontà, è cuore, è intelligenza; 
il labbro sorride, ma dentro il cuore piange!... 

• La forma delle due opere è elegante, finita, semplice 
e segnarono uno sviluppo in ambo le letterature. L'ot¬ 
tava di Ariosto è un' onda sonora di varia armonia di 
fattura inimitabile allo stesso elegantissimo Poliziano- 
le ottave di Tasso sono bellissime, ma si somigliano trop¬ 
po. Il romanzo di Cervantes è scritto in prosa, ma ciò 
non toglie che possa dirsi poema: è problema risoluto 
in letteratura clic so il contenuto ò fantastico, sia puro 
in .prosa, è poema. 

• EPJwofade la miseria in cui vissero i più grandi 
intelletti, prezzo con cui scontano al mondo la loro su¬ 
periorità; in Ariosto la povertà non toccò lo eccesso; 
ma fu singolare m Sbalcspcaro e Cervantes : ne’ loro 
testamenti rivelano una povertà proprio incredibile: 
dì tP.T- r 1Ca d , 1 1 . ten '° e capitali da ereditarsi, ma 

farebbe un°™?ilÌV hnee altre massarizie di casa,corno 
lareime un pioletano qualunque. 

in vipr^'er'iffendn^ 0 ’ em °"^i 11 ' 0 * a uonciu- anza clic no ebbe 

• Ingegni!'* 0 VeCCl ‘ ÌC “ 



verso. La contiSZ» UC0 ’ ch e 1 armonia dell’um- 
divino si r?sóiv 0 in ? Z dell’ umano verso il 

che più brilla sulle umónVd^Y^ 6 hwidezza dell’ideale, 
nota, comica, è trovare J,? 01 ®.' poiché trovare una 
nel genio alla sua npvft»tì Ua lni P. ei 'fczionc, elio accenna 

AnostooCervautes ci/i ta C0SCienza dcl tipo estetico, 
loro scherno quanto dolo?’ “Posero. Maia q UG l gioviale 

Jaerime cocenti piovvero su rmJlf 1 asc ? nd °. 5 oh <I l . iant0 

Clu dico Genio diV» àr c l l ? G P° pagine ispirate! 
stolti nel leggere quello iJ aitino ■ Oh ridano pure gh 
c i ridere sempre ìlio 1 l rano c P°Pee, c Dio dia loro 

deUa Tlta è i^essutdUrSrdolo?^ Che * * 
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Ha noi che abbiamo cuore di fibre delicate, che pe¬ 
netra addentro nell’ ascoso enimma del genio, oli, no, 
noi non rideremo, leggendo le pazzie di Orlando e Don 
Chisciotte ! In quelle follie balena tanta squisita bene¬ 
volenza, tanto soave amore alla gemente umanità, che 
siamo costretti dimandare a noi stessi: Come, va, che, 
quando si piange si è subito disposti al riso; c quando 
si ride, l’anima inconsapevole si atteggia al pianto! Oh 
si, intendo. Iddio creò il dolore che purifica: il gaudio 
che solleva: la calma che ritempra: la pace elio subli¬ 
ma; ma sempre accanto alla culla è la tomba: accanto 
alla gioia siedo 1’ affanno, che ci affina e ci rimarita 
alla prima cagione! 

Epperò solo i sommi , comprendono il mistero della 
vita, sanno risolvere il loro dolore in un benevolo sor¬ 
riso, che, mentre esprime bontà di carattere e fortezza 
di animo, per un lavoro interno, si sgroppa dalle cali¬ 
gini del mondo c irraggia civiltà. Le intelligenze più 
comuni non sanno trarre dal dolore utili insegnamenti; 
ma, colpiti dalla sventura, offuscati dalle ombre delle 
passioni,annebbiano e sò stesse ed altrui la pura e santa 
luce del Vero : non fanno olocausto del loro affanno alla 
patria e alla Fede ; nò conquistano la palma gloriosa 
della vittoria, perchè non combattono da eroe. 

Le anime veramente grandi si purificano nel nebbioso 
martirio della vita , donde attingono forza, come il gi¬ 
gante toccando la madre terra: esso trionfano del tem¬ 
pestoso oceano , mirando .allo fulgida stella. Sulla loro 
fronte sfolgora la corona del martire vittorioso: al mar¬ 
tirio succede l’apoteosi. . . 

Questi eroi del dolore c della umanità si chiamano 
Dante , Shakspeare , Tasso , Camoens , Ariosto e Cer¬ 
vantes. 























IV. 

TASSO, CAMOENS, MILTON E KLOPSTOCK. 


I. Poema dolio origlili o individualo, nazionalo o sacro. 11. Aflluìtà tra' dotti 
collii. III. Rispondenza maggioro tra Tasso oCainoons. tra Milton o Klop- 
stook. IV. Meraviglioso pacano o cristiano. V. Kpisodiì epici o loro op¬ 
portunità. VI. Malignità de’critici antichi o inodorai dol Tasso. VII. Con¬ 
fronto tra diversi genii. Vili. Sventura dol Tasso o loro cagioni. IX Sua 
orudiziono inimensa o classica imitazione. X. Religione e civiltà nei gcuii. 


X. 


Ogni genero letterario, come quello che è la viva espres¬ 
sione dello prime genti e poi aell’umanità, ritrae il lor 
carattere. Ora, come le prime genti magnificarono il nu¬ 
me benigno e fulminatore c cantarono ritiessa negli eroi 
semidei la grandezza del nume; cosi il primo stadio dei 
poemi verte intorno alla origine degli dei, degli uomini 
c delle cose, o intorno alle portentoso gesta degli gioì, 
favoriti variamento da’ vani numi : donde il continuo- 
contrasto degli dei ne’consigli dell’Olimpo. Quindi 1 temi 
comuni, desunti da’ rapsodi (frammenti), o dagli episodi! 
(poemetti), costituiscono i così detti cicli poetici, che sono 
i.primieri canti su eroi leggendarii, formanti la tradi¬ 
tone antica, divenuta poi fonte d’ispirazione a gemi, cne 
legando insieme questi carmi rapsodici o episodici, ne 
composero quelle antiche epopee, che formano la nostra 
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ammirazione e aprono la via a tanto discussioni tra 
eruditi sulla loro autentica paternità quanto all’auto?» 
attribuendosi invece a più vati e a più secoli epopee cJ 
grandiose. Ma se questo esistono, ben dovevano esister 

i VJl.fi pii a ]p nmiinncfirn r» prmirnlnmnn Oi-n ' 


^ìtiuuiobe. lun s>c (]uesic esistono, uen dovevano esister 
i vati che le composero e compilarono. Ora, so esse so/ 
sero in epoche barbare, non furono all’intutto o minali 
perchè precedute da poemetti ciclici, ma presentano in. 
Menzione poetica ; e allora cessa in parto la nostra me. 
raviglia, scemando cosi in esse con la originalità la djf. 
ncoltàs tessa. ]\[a, checché sia di ciò; certo ogni popolo 
primitivo ebbe le sue divine epopee : come i canti vedici 
8v ( -P- ]ì( h na !l d » a e del MahdbliArata, attri- 

ceìV?»7Sc! a f - r p' SUS '’ . cle S ]i i, . 1 , tliani : > canti zendid 
lei. Mesta de Persiani, compilati da varii noeti in 

fonivi C ^ )0 . C1 ? ; tutti mitici, splendidi nella lussureggiante 
lum .™? a eli ricche immagini esagerate 
la S Élìo!,t, m La p,u ^Poetante c artistica epopea è 
a Tebe sui mfio ^r S r^ U a ^ c SS e, \da Edipea, de’ sette He 
primi re di 1 ^ ,ia ® one e Sll ^ a divina progeniodei 

vati ciclici grecd. ’ ^ ° lU emei ° c la ricca ispirazione «lei 

tradizione^ndti/o°^ Gn ^ a ^ a ^, n . a c Romolo, egli è vivo nella 
«ioiJffS-SgJchfSSi 1 °rio* n ° di Roma è più ra¬ 
di Enea 1 nel Lazio- n»? \ a -n® adl i. ta d * Troia c la venuta 

polare e ammirato L" U n, l '°„® a l' cI,,, .° stato P ia P 0 " 

se cali- 
'Iliade, 


«olia favola Rotonda lo • V ei <yl( ' Ja spinola 
XManghi la germanio ."!? G n : ? u , oll ° ,lollc F< 

1 cicli poi caroliamo c mo? • ° - < c C«kmla Ir 
voìa . Rotonda ispirami f n’ 111 -? 10 del Cld c d^.... 
comico o ironico italiano V , inoildo epico nioder 
K a .<I tutta l’ e po D ea ridlCo, ° spaglinolo. Al di 
b muta della mera\-H? n i a P lnil egRia la piramidale 

fc Ss*-». EX «K Sfe • !* m-S 
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del poeta è più scarsa, perché il tema stesso ne forma 
la popolare grandezza, si dicono divine, nazionali o delle 
origini; le epopee poi, che portano il marchio del genio 
dell’autore, si dicono individuali, ancorché vaste e gran¬ 
diose nell’orditura: come YEneide, la Divina Commedia, 
la Gerusalemme, il Furioso c simili. La ragione è che, 
come più ci discostiamo, col volgere de’ secoli, dalle pri¬ 
me ispirazioni popolari, avanzandosi la coltura, l’inge¬ 
gno afferma più sé stesso nell’opera sua, quindi la sua 
individualità vi è come scolpita. Invece ne’poemi ciclici, 
piucchè l’opera personale, si guarda la bellezza mitica 
del racconto meraviglioso ; l’uomo vi sparisce, parendo 
il poema V opera di tutta quanta una nazione : donde 

10 dispute sulla lcgitima paternità di quelle epopee at¬ 
tribuite a sommi vati. 

Il poema individuale si suddivide in sacro, nazionale, 
civile, umoristico o ironico, secondo la nota caratteri¬ 
stica prevalente. Come nella tragedia, cosi noi poema, 
si digradò dal divino assoluto al divino misto, poi si scese 
all’umano: quindi per ordino di tempo, si cantò prima 

11 divino mistico, Esiodo: poi il divino umana to, Omero: 
poi l’umano elcvantosi al divino, \ irgilio. Nella evolu¬ 
zione del pensiero umano i poemi pigliano il valore e il 
carattere dalla grandezza c serietà del contenuto; quindi 
si chiamano sacri, epici, eroici, cavallereschi, romanze¬ 
schi, comici, ironici, umoristici, secondo la lor varia in¬ 
tonazione. Infine essi prendono tante (orme, per quante 
ne può rivestire, in diverso età e luoghi, il sempre va¬ 
rio c fecondo pensiero umano. Stante queste norme, le 
grandi epopee , che or prendo a disaminare, apparten¬ 
gono a quattro generi diversi : La GerusaHnme Libe¬ 
rata di Tasso è una epopea epica sacra : la Lusiade di 
Camoens ò epica civile: il paradiso Perduto di_ Milton 
è una epopea sacra, o delle origini: la Mcssiudc di Ivlop- 
stoke è sacra c divina : e perciò tutte insieme compren¬ 
dono il più alto ideale del pensiero moderno cristiano, 
variamente considerato. 

II. 

La Gerusalemme per la sua classica regolarità, so¬ 
miglia più VIliade c l’ Facide. Il suo carattere e cmincn- 
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temente epico e sacro, come ogni poema dell’ antichi^ 
in cui l’elemento civile e religioso si sposano : ma l a c ; 
viltà aggiunge qualcosa c toglie al tipo del genere eh 
man inano si modifica e trasforma traverso i secoli pi 
gliando l’intonazione dell’epoca e della nazione. Qu|^ 
ogni lavoro geniale bisogna considerarlo rispetto al spi 
genere e poi rispetto alle mutabili condizioni cronotopich 
e individuali che, colorendo il tipo classico artistico 1 
perfezionano via via : cosicché, rimanendo salde le nonni 
fondamentali di un genere, esso è in un continuo di 
venire. 

Mal si appongono gli odierni critici sentenziando chi 
il poema è morto : nulla muore in arte, tutto si tra 
sforma, prendendo nuovo colore c immagine: il gerii 
manca : sorga un genio, e con esso risorgerà il poema 
1 nestuo delle formo odierne, splendide, grandiose, sociali 
umano. ’ 


L elemento religioso nel Tasso predomina o porl’i 
!'l°ncci^A C a a i ( C ^P°P ea _ t Q pel carattere più romantico c 
ninpiitn!i!r e, i a ' fu Gamoens il sentimento religioso 
ìico i? mr. Clvl °i’ U1 / L1 poeta è più classico che ronu 
«iclio fo?« Tn« ad? fare l’osservazione: delle mito 
nità ciSthnf!°„n glova >,?ome contraiiposto alle di 
quindi mal sì n , C * mc ai . ls diarie dello potenze inforna 
pèrate ' n *™ 8a chl t ^tica il poeta per averle aà 
guadagna Cosini*? % ls J iano > che da tal contrasto 

.Wc» c Ariosto . 

liscoso MrioJ ” rZ° ]e ,- m ‘ k fel 1 , 00 , 0.0 o .«sr 1», 
biche favolo min )nr ,, r r ° , a J ) P u . n t ;o dello abuso delle i) 
Tasso e ad altri enief i? , ac ^deabitarsi al Camoens che 
l’elemento ideale col rc^'u C ' e C0atcin l^ ra l 10 s P nlp 
religioso col civiln • ’ } . romantico col classico, 

concetto romantico’ S S01 . mni Piovale sempre 
sull antico, e se adonm-on a ?> Sl i C0 C10 ^ ^ pensiero moderi 
mento simbolico auo Amento opposto è per oro 
Tasso è il * 

Vi spirò dent?S 0 nurfi C l l ’° n i della Grociata d’Urbano II, ? 
cavalleresco. Camoenq ^i Gmento umaa o, sentimento * 
m ° ens > c ^ e canta la scoverta delle Ind 
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di Vasco da Gama, ò il poeta della Civiltà. Come la Con¬ 
quista del Santo Sepolcro onora la Fede e la ^umanità, 
così il Conquisto dello Indie interessa la civiltà e la Re¬ 
ligione. Entrambe dunque le epopee sono cavalleresche, 
civili e religiose : sono poi individuali, perche trattano 
di storie vere nè molto remote e portano le traccie del 
genio e dell’animo de’ lor cantori. Il Paradiso Perduto 
e la Mcssiadc , per la materia straordinaria c stragrande 
che abbracciano, appartengono all’epopea delle Origini o 
della creazione e del Progresso o della esplicazione; sono 
poi individuali, perché i lor cantori le desiassero in tempi 
di avanzata civiltà e vi scolpirono il loro animo, tutto-, 
che meno sentitamente di Tasso e di Camoens, più pas¬ 
sionati nei loro poemi. 

Come questi ultimi somigliano più VIliade e YEneide, 
perchè epicamente umani, così il Paradiso Perduto c la 
Mcssiadc rispondono meglio all’unico tipo cstramonda- 
no alla Divina Commedia , ispirati al sacro 'Volume, la 
Bibbia; Milton c Klopstock sono i grandi poeti della 
umanità ; hanno una scopo largo, grandioso: l’animo vi 
s’espande ila questo mondo all’altro, dall’ umano al di¬ 
vino; perciò segnano nell’arte un momento memorabile 
o rivelano la sublimità del genio, clic sa ideare c con¬ 
cepire poemi come quelli, sono la prima storia della 
caduta e della Risurrezione della Umanità. L uno, il Pa¬ 
radiso Perduto , è la creazione, seguita dalla disannonia 
della colpa: l’altro, la Mcssiadc , è la Riparazione, 1 Ar¬ 
monia dell’umana famiglia. 

Eppure tra queste quattro epopee òvvi un legarne, 
tuttoché alle prime non apparisca evidente , esso è la 
intonazione. Epopea sacra, o della Crociata, la Gerusa¬ 
lemme: civile-sacra, o della civiltà, la Lusiade- delle ori¬ 
gini, o della Creazione, il Paradiso Perduto-, del riscatto o 
della Redenzione, la Messiude.'Hasso e Camoens celebrano 
due grandi eventi della civiltà c della Fede: la liberazione 
di Gerusalemme dagli Infedeli e la conquista dogli in¬ 
civili selvaggi indiani. Milton cauta la fugace felicita 
dell’ Eden , che finisce con la prima colpa. Klopstock 
esalta la Rigenerazione del Salvatore. Alla Caduta del¬ 
l’umanità risponde la Redenzione: al fallo il perdono: 
alla funesta colpa del primo uomo echeggia il sacrificio 
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dell’Uomo-Dio. Sono quattro epopee clic abbracciano 
tutta quanta la storia dell’umanità: Creazione, Caduta 
Riparazione, Fedo e Civiltà. La Commedia dell’anima dì 
Dante, aspirazione deirumanità dalla colpa e dalla V 
nitenza alla perfezione , al Paradiso, lo contiene tutte 
insieme , perché è in una , dramma epopea e visione. 


irr. 


Come la pianta vegetale più vigorosa attecchisce e po¬ 
tentemente germoglia sotto la propria temperatura o in 
un ambiente poco favorevole al suo Rorido sviluppo in¬ 
tristisce e muore : così la pianta uomo, per dirla con 
Alfieri, sotto diverse plaghe e regioni, nasce piti o meno 
aitante e disposta alle vario attitudini del corpo c dello 
spinto. 11 clima dunque esercita una corta influenza sul- 
ìngegno umano :. non dico già clic esso isolatamente 
agisca c determini la parziale disposizione dell’ uomo, 
ìnrlivM?,: Pe - reg ! 0m > nazioni, provinole, città, famiglie c 
nomo cu - 1 cssa influenza esplica le sue pur me- 

1’ educv/ìono , o n Ìli ma S1J ! J0 , 110 affermo che essa, una al- 
marmimi d m’ a a s l? ec,a l e attitudine , conferisce al 
e intcUcttu-ì Tìr s V11 U PP° eie!le facoltà fisiche morali 

dati di Stefano f VA U T- 0lule 11 Tasso parlando desol¬ 
anti cl, Stefano d Ambuoasa, acutamente osserva: 


U tj.’t' u , <• "‘"Ho c untuosa 
h ‘" h “ sù «Motor produce. 


quest 0 b joroposiito' 1 te’^S'aw!/ 1 VolT^' ^ ai - Ì0 Pa p au0 > 
Un chiaro ^ pedici cosi si esprime: 

rendo la Sta fif/V CU1 , C0U 1 giusti estimatori 
l'uomo illm-adoSn ;i, iaS ? tenuto llcl suo libro i 
uomini eguali i anali *° • ln 1 i climi sieno fatti 
vario e distinto cli-iH P ° 1 l T a ec lucazione solo ricevi 
rassurditóT coS, Io "°" mi «resto a liba» 
credo che questori l, n ?°,' a stravaganza. Poiché r 
Persuaso giammai r i,i Kl ^ ato r P ensatoi 'e abbia ad alci) 
lK“ XTa,giapponese e<l un Sic» 
tori ; che la gelata n t 1 ac ] es I? r P oet b a divenir 1 
° Ua e ^rpula fibra , il denso e fred 
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sangue del primo siasi capace di quella celerità di oscil¬ 
lazioni , di moti , onde nasce la prontezza di percepire 
e di rapportare le più disparate idee, delle quali è ca¬ 
pace un Italiano, un Greco: che la grossolana fibra del¬ 
l’abitatore del Nord sia suscettiva di quelle insensibili 
modificazioni , di quei leggieri, piccioli movimenti, che 
generano il delicato gusto di Anacreonte, di Catullo, di 
GuidoReni. Con pace adunque dell’analista del cuore 
umano, così fatta stravaganza si trascuri allatto. A’pa- 
radossi, confutandoli, si aggiungo peso. » 

Ordunquo vi ha un clima per l’ingegno, come pel ve¬ 
getale , che ne modifica le sensazioni e le aspirazioni. 
Perciò l’ambiente diverso, in cui l’intelligenza si esplica, 
dà non so che stampo ad ogni opera dell’intelletto; ma 
segnatamente nell' arte come in cera si suggella. Per¬ 
chè, se l’arte è sentimento, pensiero e bellezza, a sentire 
a concepire e creare, non basta intelligenza senza alletto, 
idea senza colorito, ideale senza immagine. Ora, a con¬ 
temporare insieme contenuto e forma, non basta inten¬ 
dere o non sentire, nò sentire e non intendere : se no, 
o prevale la mente sul cuore, o questo su quella; e dal- 
1’ equilibrio armonico di esso facoltà nasce 1’ armonia 
della bellezza realizzata nell’ arte. Ma ne’ nordici pre¬ 
vale l’intelletto sulla fantasia, ne’meridionali viceversa, 
dunque resta che nelle zone temperate queste facoltà 
si svolgono.più equilibrate. Però, se l’educazione, la col¬ 
tura , la tradizione letteraria, una al clima meglio in¬ 
fluisce sullo spirito umano , si può affermare che per 
questo appunto il popolo greco, latino e italiano aboia 
il privilegio di intuire la bellezza nello sue armoniche 
proporzioni con la forma plastica del bello. 

.Olio se ò così, molte esser dònno le influenze che mo¬ 
dificano il pensiero umano : quindi la diversità de temi 
trattati da’ varii genii : l’epoca de’ latti da essi cele¬ 
brati: il secolo, in cui essi fiorirono: la coltura, 1 edu¬ 
cazione, il carattere individuo, costituiscono 1 ambiente 
dell’azione poetizzata, distinto dall’ambiente del poeta. 
Oi tutte queste modificazioni producono una vai ìeta 
meravigliosa ne’poemi di diverse epoche e nazioni: esse 
sono le varietà cronotopiche , che accrescono eneigica 
bellezza al lavoro d’arte, dandogli la tinta locale e per- 
Speua — Letteratura Comparata ^ 
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sonale. Ecco la nota graduata di distinzione tra epoca ed 
epoca, nazione e nazione, tra poeta e poeta. Vi ò poi m )a 
nota unisona, armonica,resultante dall’ispirazione conni- 
ne, dall’ideale umano del bello, a cui aspirano i:i tutti ì 
secoli e da tutte lo regioni le umane intelligenze, clic 
si ritrovano in un centro obbiettivo, connine a tutte clic 
è verità, Bontà e bellezza. Ed è questa nota elio produce 
l’affinità che hanno fra loro le opero d’arte: perchè il 
bello è uno, come tipo ideale, è vario , come immagine 
reale. Quello partorisce l’uno assoluto, universale, divi¬ 
no : questa genera il vario relativo, individuale, umano 
Ora, mercè questi influssi, la parvenza del bello, che è 
una e varia, apparisce a chi offuscata, a chi nitida, adii 


il i vuuuvww co, et ^111 XI 1 vivici, il UHI 

abbaghaute , secondo le diverse condizioni dell’ artista: 


come la luce del sole arriva fosca alla zona glaciale! 
splendida alla temperata, infocata alla torrida. Ora 
de - 4 u ? ttro ™-ii geuii, giova vedere 
somiglino , in che tra loro discordino: o tro- 


evkleiite CiUeSta Veidt:l r ^ essa nelle opere loro in modo 


CU ' fioi 7- Tasso fu, impaganimonto nel- 
lettere’ cnrHir’n' 10 - U r °\ , S ,on 6 , convenzionalismo nelle 
coiiziònJ^„te m - nolle ,llll ° di Principi mecenati, 

decadimento. Pereti’ IdoX'jT“ m P? 1 }* 011 ’ 8 eneraI ? 
velato dalle calimi» ,lnl! i e ? so del suo l )oeraa .° 
stica aspirazione 5 flplPo, seco °> ne assorge a quella ini- 
dalle ardenti passioni JST ra ? (lieval, ’> impressa confò 
tristato e infeFSimo blUC,ano jl suo spirito con¬ 
combatte ie^influenyp^iim d ‘ 1111,1 an nna credente, che 
trionfare e trionfa • mn° G P oca . sua tristissima, e vuol 
11 poema erra non so òlm fJUi j l . ndo a quando per entro 
tosta il cruccio di cuiGlPniP ma l in conico e triste, che at* 
1 ('°»i»ieclia di Danto »? im f a ^ulcerata : come per entro 
ohe turba l’armonia < 5 to« etl ? ì no *dle sdegno del poeto) 
quel dolore del Tasso ™ Sa Ce Paradiso. Ma è bello 
affermano l a nota um, ° me ? u ? ]1 ° sdegno di Danto :cj 
chirografo del genio nbl - nel dlvino dell’arte : sono d 
Può delle antiche en 0 i„ -l SVela 11 suo secreto. È pW 
pei sonale del poetici 08 * 1 * no ? nessun segno 

’ cla Potersi esse attribuire altrui; 
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onde la critica avvenire mise in forse la esistenza di 
qualche vetusto poeta. Sfa corno negare la veracità della 
Commedia c della Gerusalemme , se esse hanno il marchio 
de’genii? Tasso ebbe di Dante lo spirito allegorico, la 
nobiltà del contenuto, ma non seppe elevarsi sopra le 
passioni del secolo c giudicarlo, come fece Dante, spirito 
singolare e veramente originale. Ebbe comune col Pe¬ 
trarca la malinconia, la passionata fantasia, il carattere 
leggiero, 1’ anima gentile, che cagionano insieme i pregi 
e i difetti del suo poema. Si ispirò nella grandiosa fan¬ 
tasia di Ariosto, ma non ebbe la copiosa originalità, che 
irride lo sue stesse creature dell’ arte con nobile ironia. 
Tasso le preso sul serio per la serietà sua o del suo, 
tema. « Gli manca, nota il De Sanctis , la naturalezza 
la semplicità, la facilità e il brio di Ariosto ; tutte le 
grandi qualità della forza ». Sono due glorie nostre: 
Ariosto perfezionò il poema romanzesco. Tasso diede al- 
l’Italia il suo poema eroico nella Gerusalemme. Il suo 
fondo è religioso, ma vi traspare il contrasto di un cuore 
trafitto con una mente indagatrice, su cui signoreggia 
la Religione, come contenuto del poema c aspirazione 
dell’ epoca e del poeta. Egli ò sentimentale, come Pe¬ 
trarca, e meno geniale di Dante e Ariosto: sacrifica 
1 orditura della l'avola alle leggi aristoteliche: donde 
la parte fiacca del poema, che si sostieuc talora sulla 
convenzionale allegoria. Ma quando il poeta, spezza le 
pastoie e scioglie libero il canto, imiti pure i sommi, egli 
crea capolavori bellissimi, che sono i suoi splendidi epi- 
sodu. E pur grande in lui il sentimento della natura : 
artificiato nel giardino incantato di Armida; idillico 
nella tranquilla capanna, ove ripara Erminia. 

lasso, genio erudito, malinconico, pensatore armonizzò 
tutte le facoltà del suo spirito nel suo poema meravi- 
ghoso, ove si accentua meglio il pensiero e il dolore in¬ 
dividuale, rillesso dall’epoca inferma e smaniosa di rai- 
guon ideali. Su quest’aspirazione egli poggia la sua epo¬ 
pea onde persuadere agli Italiani che, se non potevano 
ì nu compiere imprese nazionali o cavalleresche, perchè 
impotenti e divisi, eravi però una impresa gloriosa per 
Europa e l’Italia, cioè, muovere alla conquista del santo 
epolcro. Dunque, anche in tempi fortunosi, si ponno 
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compire tali gesta, che onorino la patria, 1’ umanità fo 
Fede. Taluno forse dirà che Ariosto e Tasso poco am 
rono la patria, perchè non scrissero l’ode contro il tf 
ranno, l’inno guerresco, un poema nazionale. Ma d ov ì 
erano il popolo, l’eroe e la nazione ? Dunque essi si"iii 
ficarono l’amor patrio, per diverse vie; l’uno irridendo 
gli oppressori stranieri nella loro scaduta cavalleria 
l’altro eccitando il pontefice e i principi italiani alla 
magnanima impresa della Crociata. 

Con maggior gusto lo giudica il Settembrini : « La 
Gerusalemme è un poema storico cavalleresco, e somi¬ 
glia più che non si crede al Poema d’Orlando. Entrambi 
rappresentano la lotta di due schiatte, di due religioni 
eh due idee : 1 Orlando rappresenta questa lotta nella 

generale, senza tempo, senza luogo, e senza 
leuiia determinazione storica: la. . 


sua idealità generale, senza tempo, senza luogo, e senza 
ì “' ia germinazione storica: la Gerusalemme in tempo, 

i’niade m ma. a eaf! nent0 ™ zio “ ale °° me 1 Lusiadi, l'Eneide, 
lente - l - U V- npreS ?' cìi tutti * Popoli di Occi- 

Syte dl °S n ! altro a tutte le nazioni 
unfStk mavllf r ,n tU i lle lc ““Sue, e nello stile ha 
conveniente 8 à popoiffielaf p 6 ai ? 1Kiat ° ge»cralitù 
dii Sofronia TìWm;Ì 1 SU01 P 1U bolli episo- 

sica, il che non si p\h ° lmda SOno staLi P osti in U1U ' 
l’Orlando; ma soltantoIn. a ^ lessun ° degli episodii dcl- 
Dantc. Se iion hn nvaÌ f ra , ucesca c all’Ugolino di 
colore è quel misto ri i °° m , G . llt0 > colore italiano ; e il 
cristiano che era nell’ari tlC ° e J 1U0v P» di pagano c di 
nell'arte c nella viti ,‘i e vita nostra piucchc 
è ritratto vero della 1 a i^ r * P°P°li 5 f I u el misto clm 
tazione «errile de-1 -° Stra fiorii, e non è imi- 

fontani, quel mistico „i *•» come dicono i critici oltre- 
favola, negli episodii «ni? S * scor S e nell’orditura della 
lingua, nel vem °h lo? , nello stile, nella 

gemi, la generalità dei co 10 C G . cplC0 d ‘0 ne’ lavori dei 
accidentalità dei nocto 11 ^- 1111 ^ 0 interessa più il mondo, 
perchè ognuno vi trova \ PJ ace Più alla sua nazione > 
eroica italiana, q U a nt a f S 1 ualcosa di suo. La letteratura 
a nobiltà classica driW non del tutto originale, Pf 
letleratil slra g ra ^ forma S ert di modello all* 

' 1 e A vii secolo. 
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Allo sue fonti attinsero Camoens, Milton e Klopstokc. 
Camoens fu contemporaneo di Cervantes c Tasso, co’ quali 
divise la gloria e l’infelicità. Guerriero e poeta, improv¬ 
visò versi iti mezzo allo battaglio, come Tirteo : perde 
1’ occhio destro alla battaglia di Ceuta, come Cervantes 
restò storpio di un braccio a Lepanto : fu esperto nelle 
armi, infelice e passionato , come Tasso: fu esule, co¬ 
me Alighieri. Camoens pugnò per la patria , che in¬ 
grata non ricompensò, che con l’esilio e il disprezzo, 
l’eroe poeta: perciò molta somiglianza ha col Tasso: 
entrambi grandi sfortunati c sublimi cantori di due 
grandi imprese, la rivendica del gran Sepolcro, la sco- 
vcrla dell’ India, dove si recò dolente della noncuranza 
del governo portoghese. Ivi si risvegliò il genio elei poeta, 
ripensando la spedizione compiutavi, circa un secolo in¬ 
nanzi, dal suo connazionale Yasquez di Gama: e volle 
eternare in un poema civile-eroico questa gloria nazio¬ 
nale, facendo una nobile vendetta. Ebbe perciò un van¬ 
taggio sugli altri poeti, ispirarsi e scrivere sul teatro 
dell’ azione : Tasso non visitò la Terra-santa, da lui epi¬ 
camente celebrata ; e cosi Ariosto non viaggiò le regioni 
diverse, che sono vasto teatro a’ suoi strani e prodi pa¬ 
ladini : opperò è maggiore la loro grandezza, perchè la¬ 
vorarono di fantasia o di geniale immaginazione,che viva 
pittrice avviva col calore del sentimento le parvenze 
reali di luoghi e persone lontane. Invece Camoens vide 
c ammirò quelle beate spiagge orientali, ove rigogliosa 
e la natura, splendido il ciclo, immensa l’ispirazione : 
mirò e col magico incanto della poesia rivesti le pre- 
senti bellezze, che ritrasse dal vero, come il paesista o 
il fotografo. Varcando 1’ oceano ; quelle orrende tempe- 
st ° ; quei flutti spumanti : quel sorgere maestoso del 
sole gigante sull’immenso pelago: quegli infocati por- 
ljurei tramonti : quelle variate ricchezze di piagge ri¬ 
cicliti, d'isole incantate emergenti dal mare, che ei con 
tanta leggiadria di formo descrive ; ei tutte questo cose 
,? annuirò e con fedcl pennello le riprodusse. Li varcò 
.oceano, immenso come il suo aflanno, copie il suo ge- 
e sentì come un fremito sublime di grandezza ; 
anima del poeta, obbliando i travagli dell esilio e 
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le ingiurie della fortuna, derivò nuova forza dallasven 
tura, e giganteggiò maestosa nell’ altissimo cauto. 

Come Tasso amò Leonora cT Este, cosi Camoens amò 
una gran dama. « Caterina Attayde , cosi Madami di 
Staci, dama di palazzo lo accese di vivissimo amore 
Le passioni ardenti vanno spesso unite alle altissime 
doti naturali dell’intelletto. La vita di Camoens fu al¬ 
ternativamente consumata da’suoi affetti e dal suo in¬ 
gegno. )» Per Tasso l’Italia sua fu come una terra di 
amaro esilio, da cui solo lo liberò pietosa la morte Ca 
moens fu richiamato dal suo esilio, c salpando poi Por¬ 
togallo, la nave ruppe alla foce del fiume Mccon ; Hi 
IR* n - U r t0 ,. t . c » 0U(, ° iu mano, come Cesare, fuori 
Gloriò 1 • f ° s i ? el s , uo P 00ma , il suo tesoro, la sua 
Cosi ìnvnr 011 ìi C ’ cl j° i sh costava tanti sudati travagli. 
ncv- 1 rivivimi <»?1 ° nC e la . SQ a Lusiade, rischiando lo vita 
a cosci n^ * m0mor ? a do Posteri. Tanta è nc’sommi 
amii 11 A i a Pr ° in ‘, ia g’-andezza, che sola vinco le 
tessuto dì srvm’; u ?3. ue . ty storia de’ sommi non è clic un 
noncuranza °di ji u W inu n e inenarrabili angosce, d’amoreo 
vera e'puri donn' la ° clol . orc - Solo comincia la lor fama 
traggio lim mortc ’ Quando tace l’invidia, Pol¬ 

sino,. ~0h sì salvo mT* ’ ° re . stas olo ’j gonio con l’opera 
eterne conipa-Mio • r, C , l ° ? < ì c , t ' zi01 . 1 '> Scoria e sventura sono 
« gmmS, I W&S?dft, ci4 perché Vaili- 

«‘tj “"di » Pii? siLbile"?™’ Sdcsnlnd0 tcm “ 

dei primo lihr^del^'iln!^ 0 0 1 sse ‘ va la facile semplicità 
Questo pregio con o, L^ 0lna ?!*. ^dton , che ha comune 
facilità è (Fófo Swufe 10 0 ^Ij'SÌlio: ma; se la ingenua 
inglese. Milton, |5.è J m a r ,StÌca ’ lo è P«™ del tipo 
britanno. Ogni opera n n S J i’ 1CG 0 cieco fu detto l’Onf o 

f°ì' e: Quella di iriìton /! ta 1 j. ,r, » a del carattere dell’au- 
lotto: ben espresso imi P lopJll da mestizia e soave al¬ 
di paco perduta • oi in |P°? a 11,1 non so che doloroso 
•^ico ; patì l’abbandono SSi* 0 nel P‘‘ l C:u 'o affetto dome; 

PmJ» raIIo8ran d°lo d? 1 vi a ,f U ‘i pri,na s P° sa . che l’ 01 
Toise per uup^tn J • caia prole. 

della prima&Sl, 4 . H 1 ’”' c,,<! t'"' 1 ’" h H 
&ha . Fu perseguitato c messo 
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in prigione, il poeta Davenant lo liberò. Milton è il con¬ 
trapposto di Byvon: quello ci desta puro amore, que¬ 
sto cupo terrore, l’uno ci fa scontenti, l’altro migliori. 
Ei trasse ispirazione da\YAngclcide del Valvassore, e in 
altri nostri poeti, superando tutti i suoi modelli. 

L’illustre Prof. Zumbini così lo interpreta : « Anche 
il Paradiso Perduto fu, come il Viaggio del Pellegrino 
di Bunyan, creazione di una grande anima addolorata 
per aver veduto soccombere la nobile causa, a cui esso 
era devoto a vita e a morte. Sennonché, oltre questo 
dolore ch’ebbe comune con Bunyan, a Milton, in età an¬ 
cor verde, toccò anche l’altro di perdere la luce degli 
occhi, ed egli, per la doppia sventura si senti come tolto 
insieme alla patria e al mondo. L’operosità meravigliosa 
ond’egli finallora avea, prima, viaggiato per erudirsi, e 
imparate tante lingue e letterature moderne e le clas¬ 
siche e anche l’ebraica; e, poscia, s’era gittato animo e 
corpo in mezzo alle ardenti polemiche, religiose e poli¬ 
tiche, de’ suoi contemporanei, e avea sostenuto con im¬ 
peto e forza indicibili la causa del Puritanismo e della 
Repubblica ; quell’ operosità, dico, a cagione di quella 
doppia sventura, si trovò precluse tutte le vie, e costretto 
a contenersi tutta c far groppo dentro l’anima da cui 
procedeva.... 11 Paradiso Perdalo è l’epopea più vasta 
die sia stata immaginata da alcun poeta moderno, per¬ 
chè comprende tutti i tempi contemplati nella Bibbia, 
dalla Genesi all’Apocalissi. Anzi siccome in alcuni de’li¬ 
bri sacri si parla di avvenimenti anche anteriori alla 
creazione, cioè della ribellione e della caduta degli an¬ 
geli, così il poema inglese, che descrive questi avveni¬ 
menti, estende la sua contemplazione anello a’tempi che 
chiamerei antecosmici... Or Milton volle che il suo poe¬ 
ma, comprendendo tutte quelle epoche antecosmiche, sto¬ 
riche e ideali, passate e future, infondesse ne’ suoi let¬ 
tori quello stesso sentimento che le varie parti della 
Bibbia contengono per chi le studi e le metidi tutte in¬ 
sieme. E appunto per questo gli parve di far opera, im¬ 
mensamente più degna e più sublime che non abbiano 
: ^tto Omero e Virgilio stesso ». . .. 

,Pperò anche questo meraviglioso poema, tuttoché bi- 
ùico, estramondano, ideale, serba qualche traccia del 
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carattere del poeta. Alle terribili e grandioso scene in- 
Iemali ; alla pacata omerica e serena semplicità della 
lunga e sublime narrazione di Raffaello a’ primi parenti- 
tratto tratto succedo qualche scena terribilmente lirica 
come quando Satana invidia l’amore felice de’ nostri prò’ 
genitori ; quasi il poeta voglia adombrarvi la sua pace 
domestica turbata; come pure il patetico e gentile tipo 
di Akdiele, che fedele a Dio, si ribella a Satana, ci mo¬ 
stra l’animo invitto del poeta virtuoso, che ci dà in lui 
un modello di fedeltà in mezzo alla corruzione. È un 
tipo simpatico, elio ci empie l’animo di profonda tristezza 
pensando a questo angelo caduto , che si serba ancor 
buono nell'inferno. La cacciata di Adamo ed Èva dallo 
Eden, clic riproduce quella degli Angeli infedeli dal cielo 
descritta da Raffaele, ci inonda l’animo di cupa e indi¬ 
cibile mestizia, clic riecheggia per secoli nella umanità. 

LOIlìlìfìsn vnvci lofìni _ ti.lt _ _Vj*_• _ 




Sto’oio'Si V» 555-t Si 

ssaa 's £ 

traduttore G ì nia ei couf essò al suo amico o 

salde ,non ancoralo Pr , Cl05 1 uanc *° concepì la sua Mes¬ 
cendo la inteH'i« Gn/ °" r ?J eva ' Aveva a Ppena sedici anm 
nuova fantasia varri,^ c - Savane poeta, vivificata dalla 

età urinitn «..il . l ° CgglO Un Crail oonont.fn olio noi la 



terruziono néfcomr>ovi5l^ capolavoro. Però questa 
c a l gigantesco coimo<mo’f°i ° l0vó a ^’erudita riflessione 
congeguo del contenuto, uocquc allo spon* 


1 li • 1 J. VI Cve*c U , UIIU 

JSS® dalla miseria a un libraio, chi il crcderia ? per 

mori» i«wi Ster -’y 0 ' ^ c ^ì ss ? n venti anni dopo la sua 
inondo » damo la sua gloria; così oggi è ammirato dal 

stoSr^odA L, an: t CC r SCOno i . librai - Kù fortunato Klop- 
della sin sooco ^ a . sua rinomanza, e il tenero affetto 
"^vanissima - Vi. ^ IU ' 1 ^' e ,^ a ' donna di lettere, clic perciò 
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taneo sentimento dell’ affetto e all’ entusiasmo poetico 
della Azione, lì pur vero clic ne’Tedeschi la riflessione 
soverchia il sentimento : perciò ne’ lor filosofi sovrabonda 
la speculazione e il trascendentalismo , che viziano la 
realtà delle cose ; e cosi queste doti pur ne’ grandi 
poeti attenuano T espressione artistica delle immagini. 
Esempii : la Tecla e il Conte di Posa di Schiller, la Car¬ 
lotta di Goethe, i personaggi di Klopstock hanno qual¬ 
cosa di preconcetto, più che nel cuore, nella mente del 
poeta. Non sono, come i greci, i latini c gli italiani, ori¬ 
ginali, ma lavorano più d’ intelligenza e di riflessione, 
che d’intuizione e di fantasia. E cosi sottilizzando e sil¬ 
logizzando guastano la scienza e l’arte : c’interessano dal 
lato umano, ma non ci attraggono dal lato personale. 
Lo stesso è a dirsi dell’idillio del tedesco Gessner: è in¬ 
genuo, semplice, patriarcale, ma ò l’eco riflessa della 
classicità greca e latina: e l’erudito poeta che, lavorando 
su’ tipi antichi, li ritrae nel teatro odierno della idillica 
natura tedesca, in cui vivamente s’ispira, inducendovi il 
pensioro moderno. Goethe, anima più passionata. imi¬ 
tando Omero nell’ Odissea, compose la sua favola idillica, 
Ermanno e Borotea ; ei cavò una nuova poesia dalla vita 
quotidiana, operosa, casalinga, apparentemente prosaica, 
mettendoci dentro il sentimento umano. Klopstock, più 
specchiata indole tedesca, è narrativo, pacato e sereno, 
come il tema divino impone, ma sovente filosofeggia e 
rifletto sè stesso e il suo mondo nella sublime epopea, 
y L'Oberon del Wielancl c la Mcssiadc di Klopstock, cosi 
d De Gubernatis, nel secolo passato rappresentarono il 
mondo leggendario cristiano e il mondo fantastico ro¬ 
mantico in una forma grandiosa o piena di decoro, ma 
S'ù lontana da quella semplicità e naturalezza che ren¬ 
deva tanto seducenti gli antichi poemi tradizionali ». La 
seconda parte della Mcssiadc in X canti è più fiacca 
della prima e dà ragione all’adagio, giammai buone lo 
seconde parti d’un libro. , 

Dei quattro sullodati poemi, tre finiscono con 1.ideale 
grandioso, che il titolo prometteva, nel conseguimento 
del bene sospirato! Gerusalemme è liberata ; 1 india e 
scoverta ; il Messia redense l’umanità; ma il Paradiso 
e Perduto. La fine delle tre prime è splendidamente epica 
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o felice ; la fine dell’ ultima , con tutto il vaticinio ri- 
Adamo, promettente la Redenzione, è triste e tracie 
perciò poi ne scrisse la continuazione ne’ Quattro 1 cani - ’ 
del Paradiso Riconquistato, inferiore di molto al primo 
La Messiadc ò come la continuazione del Paradiso Per 
dato: Colpa c Perdono. La rispondenza poi della Geni 
salcmmc c della Lusiade è Fedo e Civiltà: doppia con' 
ijuista del pensiero umano. Sono tutte dunque l’asnin 
zione dell umana intelligenza: la Caduta dell’uomo e la 
sua Rigenerazione: la conquista di Sion alla cristianità 
la scoverta dell’India a l’umanità. Le prime preconizzano 
il compiuto trionfo del Cristianesimo; l’ultima prelude 
la scoverta del uuovo mondo di Colombo e Vespucci Ecco 
?™ onico ,,eIIe g^udi epopee della civiltà 
?fhS fra loro armonizzano pei-la 

attilliti del tema e dell epoca o del carattere Tosso 
Camoens, nel secolo XVI: Milton c Klopstock, nelXVIIl. 

IV. 

d ? Ua reli S ione . e della scienza, in 
ieratica divino-/in* 1 s ® n * ,ime, ?to religioso, fecondato dalla 
8 SwSo^iS^J 1 "Olla poesia. 

d’Archimede : l m iùciS fi C °T U a vhi comisi “ m 
fisso aH’asmrazinnn e e(,cril °: infinito; termine 
o d’idealitii a seconda 1W - Pe f ù v SS0 varia d’intensità 
quindi tutte le credenze^ju^ontc di ciascuna religione: 
cano mistero dello fW f a se e bugiarde basano sull’ar- 
tMalismo e sul rnnfe? da natura » sul materialismo, sul 
dosso. In tutto neVò im |l 0 "elle religioni etero- 
' r iuo, perche anche la e,wi 1 Roberti, « qualcosa di di¬ 
parte , abbenchò menoma la , lsa contiene una 

viso può ridursi cori-nrrnr.1 ì i ve V°- C° me ogni brutto 
lozza umana; così o<mi°rnr^ °’ a • vero tipo della bel- 
volgersi alla vera nerfe»?n 101 i e, i s * a I nu * falsissima, può 
as P e tt 0 umio 1 làm La «fiiono òche in 

dello religioni falso in JL~?®ì a - 1 \ lc ^ ea d°l tipo ; ora cosi 
1 % a J? mosaico e cristion^ H n a sem pre alcunché del- 
come il Cristianesimo & ò Ia Perfezione : e.sic¬ 
iliana, a dilatarsi e t-.-in.fr ne a Progressiva evoluzione 
trionfare, così avverrà clic il mon- 
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(lo man mano diverrà tutto cattolico ; perché tutto le 
religioni sono divine in certo modo ; ma il Cristianesimo 
è divino in modo speciale e pei- eccellenza. Il meravi¬ 
glioso de’ gentili attribuisce alle .divinità le umane pas¬ 
sioni, abbassandone il concetto. È fatalista : sull’ uomo 
pendo la vindice divina giustizia : tutte lo forze della 
natura divinizzate esprimono questa legge fatale, quali 
ministre dell’ira celeste : il perdono, la pietà raro appa¬ 
riscono : al fato sottostanno gli stessi numi. Questa è la 
fonte d’ispirazione de' poeti pagani. Il meraviglioso orien¬ 
tale è superstizioso, fantastico, gigantesco nella sua 
straordinaria estensione : vi predomina il sentimento della 
natura e^ della fatalità ne’ poeti di quelle regioni regna 
una profonda mestizia, alleviata dalla speranza del pre¬ 
mio alla virtù : fatalo scende la vendetta de’ numi sui 
delitti. 

11 meraviglioso ortodosso è di una idealità immensa: 
solleva l’uomo alle sublimi regioni del divino , lo puri¬ 
fica; lo imparadisa, so buono; lo richiama, se cattivo. 
Il nostro Dio è verità, bontà, bellezza. Il poeta cristiano 
spazia pe’campi dell’infinito , elevandosi sulle terrene 
miserie : e , sposando il reale all’ideale , fa materia di 
arte quanto si squaderna per l’universo. 

Però c comune a tutte le credenze umane qualcosa 
di grandioso, che precede o accompagna 1’apparizione 
del nume; come fra noi l’armonia musicale, gli spari, 
1 esultanza annunziano l’arrivo di un gran personaggio: 
così i lampi , i fulmini, lo scotimento della terra, un 
uragano, una luce abbagliante prenunziauo la discesa 
del nume, ne’ gran poemi dell’umanità, che riboccano 
di tanti esempii, che io mi passo di citarne alcuno. 

Divi una distinzione tra i poeti medievali, cristiani e 
1 moderni. Sino al secolo XIV si abusò dello intervento 
divino come nell’ Africa di Petrarca e ne’ Poemi di 
boccaccio ; si imitò i classici gentili, descrivendo consi- 
8ù e assemblee nel cielo per decidere sugli umani eventi, 

demoniaci infernali conciliaboli per contrapposto: era 
i meccanismo della macchina divina, che districava gli 
aram nodi dell’ azione. Poi si giudicò indecoroso mi- 

! lai '° Iddio nelle cose umane , farlo parlare e decrc- 
tle , c °me il Giove Olimpico, che tiene proprio un par- 
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lamento nell’Empireo, rappresentatoci da Omero T 
gilio e Lucano. ’ ' lt- 

Ma Tasso e Cainoens, imitandoli, moderarono nup<t 
abuso della divinità, giovandosi più della visiono 1 P ] 
è più consona alla natura della nostra Fede. ì\Éilton 6 
Klopstock si giovarono largamente del meraviglioso J 
stiano, favoriti dall’indole stessa-del tema; ma rimi 
Raggiarono pure gli antichi vati. Nei secoli XVII e XVIff 
siili pagani 1 arte addirittura, e il meraviglioso cristiano i 
si velo ; pero Lippi nel Malmcmttle e Tassoni nella Sei 
c/na Rapita e Bracciolmi nello Scherno (boli Bei deli I 
sero le deità pagane. In Manzoni e sua scuola il me- I 
ìavighoso riapparisce divino, a lampi, decoroso, magni- 
beo, degno della divinità, che si rivela più negli effetti 1 

MSU Ti U n 1 . in " ua ssi° biblico, che 
sacd sino il , 1 n tenz - a , del . Cristianesimo: gli Inni \ 

che ri,mi! n 1 1 a ta di un nuovo idealo, ! 

nauciinin rt. aIlc rollio pagane, ma be- 
S dlvin 1 ° nclle apparizioni fantastiche; 

rato sublime ti' fi° UI )Jmguaggio straordinario, ispi- 
rappresentarla • te ? cn i u ' e la presenza del Nume, senza 
cbel li wUm o^Jf-f a i^ tìro “eravigliosl latti : 
nell’ ordino umane \t *! ( ]!' 1110 11 e E arte nuova penetra 
Romanzo il mèmvMioìi Su V ' e A [a M io o nello stesso . 
flato divino dellaff-i Manzoniano dimora nello af- 
euida! ChC Ì,1VÌSÌbÌle 

V. 

conto gimidioso^'troYnm aite )'Quando in mezzo al rac 
descritta, che vi alleni? ^ aac ,!° breve scena bellamont 
un episodio, che è comV .r- S0 Cva > vi distrae, quella' 
aero, lieto o mesto see 1 V 0 v- la P oeil1 otto grazioso, te 
Proprio il suo postò: m.' 1U ° . 1,ldo ' c Eel poema, che i 
dramma, conio tutto ni,\ ° i^ ei °. V ovars * l’episodio in ui 
Poesia lirica ; e allora e . C l >e TI e fuor d’opera: in unf 
SI ba l’episodio nòi'p tC • Un ?'. sceila nella scena: ta- 
Ricanti intercalato noi n °P ls °dìo; come quello del Ca- 
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episodii, chi può negarne la interessante bellezza ? Ep¬ 
pure gli episodii sono combattuti da’ pedanti c da’ cri¬ 
tici positivisti, che fanno consistere la bontà.d’un la¬ 
voro nella stretta e sterile sua unità, senza punto badare 
alla opportuna vaghezza che gli episodii danno al poe¬ 
ma, la cui essenza estetica non è tutta riposta nell uno 
e nel vero storico: altrimenti il vario e il fantastico 
non sarebbero in arte. L'esempio dei classici da Omero 
a Manzoni, che abbellirono i loro racconti poetici, na¬ 
scenti dall’ azione o liberi, ci dichiara a evidenza quanto 
s’ingannano i critici eruditi. Splendidissimi sono gli epi¬ 
sodii di Erminia, Clorinda, Armida nel Tasso: di Ines 
de Castro, di Adamastorre, dell’Isola incantata in Ca- 
mocns : di Raffaello, Alxlicle occ. in Milton : di Eloa , 
Fidone, Abbadona ccc. in Klopstock. Portano essi l’im¬ 
pronta della creazione del genio, che vi spiega la sua 
invenzione: ma Tasso pose dentro gli episodii tutto il 
suo cuore, tutta la grandezza dell’anima sua. 

, Il Salviati, detto 1 Infarinato, e quel che più, il Ga¬ 
lilei, mossero una indegna guerra al divino cantore della 
Gerusalemme ; e lo appuntarono pure dell’uso degli epi¬ 
sodii : il Zaccaro a' tempi nostri nelle sue stravaganti 
esagerazioni estetiche sostenne che gli episodii , inter¬ 
rompendo la continuità del racconto, alterano 1’ armo¬ 
nica unità del tutto. Allora la estetica bellezza di un 
poema consisterebbe nell’ esattezza storica e nella spon¬ 
tanea naturalezza del racconto poetico, che cammine¬ 
rebbe diritto diritto al suo termine, senza riposo o in¬ 
terruzione di sorta. Una via lunga , diritta su vasta 
pianura è monotona, stanca, non finisce mai ; ma una 
via serpeggiante tra colli ridenti, fiancheggiata da amene 
'mette, da superbi monumenti, riesce più breve e più 
gradita. Tali sono gli episodii intercalati nell’ azione 
storica del poema, sono i riposi, lo alambre adornanti 
una via. . 

Ma non piacciono a certi critici. Eh, allora cancel- 
uamo dall ’Iliade e dall’ Odissea gl’incauti di Circe e 
- ausicaa, co’ giuochi svariati popolari, che ritardano lo 
svolgimento del racconto! Il poeta per costoro non è 

lc . uno storico esatto , non mica un artista ispirato : 
111Zl ) dirò meglio, è un notaio arcigno, che registra con 
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matematica pedanteria fatti e date. Giù dunque Ir 
ra viglio di Virgilio, Dante e Ariosto : via quegli enisDr 
che han fatto versare tante lacrime; sono troppo 
da dare su’nervi a certa gente, che ama i bei monili 1 
senza le gemme prezioso! 111 1 

Eppoi la critica moderna non giudicò forse che i un» 
mi !ion sono che un tessuto di episodii leggiadramente 
insieme intrecciati e rannodati al racconto princinahT 

LZ^ S \^ n °l Si (,isse dei P°«»i omeSÌ 
costano di tanti episodii noti, aggruppati insieme da un 

poeta, negando pur l’esistenza di Omero. Così Felloni» 
anostesca risulta da molteplici episodii come Sm 

rirST*-' ■>'« ai psrfetta u„ià oi .0 còs“ i 
un poema? L lo intreccio d’ odi, inni idilliì noeinctli 

cmfhmSp drammatiche , con fina arte armonizzati’ 
se il i)oema fi m-n d n racc .? nto st01 ‘ 100 o immaginato. Ora 
sieno asso utnìi.Pniò^ 1 ; oman3!0 1,011 0 necessità che 
a dar loro stm-wn s ^ 0, . lc b bastando la verosimiglianza 

ei S un( l ue vuol dire che la 
realtà del racemi C lCa H 0a dimora solo nella storica 
stanze, ne<di aneddnt; m i SI n- accddent, > ncilo circo- 
poetizzata.°Orà nmn™ c l v ‘abbelliscano la nota favola 
dell’arte: lì pii, riil?!?! 811 episodii è ripostala essenza 
tista. Togliete eli oìmr n fantasia, il genio dell’ar- 
Gentsalcmme df Tasso°^ 1 p a Gom . m ^ a di -Dante , alla 
0 1 avrete annulli? Iromessi s l>os> del Manzoni, 
del Petrar^ così Iti?, " U * no P ure 1 critici l’Africa 
Cbi salva la gloria dot ÌÌÌ 0 p r $ ca ? a dallo Zumbini. 
Sofonisba; il resto" è di? 11 e 1 episodio patetico di 
virgiliani. 01 Ja scamata in versi bellissimi 

poema nazionale tannini 0 Ì- Gerusalemme non è un 
Menzione, ma è invece il ni° I ° 1 ? 3 , 0 ’ adendone solo l’in- 
quiiuh , toltine gli p,,;'* iP oeina dell’ amore e del dolore: 
Chiunque, tratta’un tmnl ’ T resta bellezza veruna, 
olerlo, vi stampa ale» nòli Grandioso, senza pui' 
lattere; eppercìò il K?ò n i ì del . lc Poca sua e del suo ca- 

tema e nel tipo aiitj™p n u a (1,, e pregi, l’uno insito nel 

rattere moderno deir autm Ì ° est . ei ,' no > impresso dal ca- 

da due lati. Ora seì fc :esi ba pure da guardare 

& an cuore fece grati poeta e 
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«rande sventurato il Tasso, è naturale che maggiore af¬ 
fetto e dolore dovea imprimere nel suo poema : certo che 
la Gerusalemme scritta nel 300 avrebbe avuto maggior 
valore religioso, elio nel 500 era affievolito non già spento. 
Eppure il Carducci afferma elio V unico poeta clic po¬ 
tesse cantare la crociata di Urbano IT, dopo la gloriosa 
vittoria di Lepanto era Torquato, degno di vivere nel 
medioevo per la sua fede di credente. 

Dissero gli episodi! della Gerusalemme profani: ve¬ 
diamo se è vero: io dico no, e lo dimostro. Cristiano è 
l’episodio d’ Olindo e Sofronia che pudica vergine, con 
nobile menzogna e magnanimo eroismo offre la sua vita 
pel popolo cristiano : dunque in lei trionfa il sentimento 
religioso, l’amor divino, concetto informante l’epopea. 
Olindo affronta la morte per amor di Sofronia, volge 
1’ affetto alla terra , donde 1’ amata lo ritorco al cielo ; 
dunque in Olindo trionfa l’amore umano che. benedetto 
da Dio, è suggellato dalla liberazione e dalle nozze. L’e-- 
pisodio di Clorinda ha 1’ apparenza pagana, ma guar¬ 
diamo dentro e ci troveremo l’ideale del poeta, la fede: 
essa nacque di madre cristiana e non ebbe battesimo 
perchè affidata all’infedele Arete.Eroina ribelle all’amore, 
virile come Camilla, ha pur sempre cuore umano o pie¬ 
toso di donna : arriva innanzi ad Aladino ìiell'atto che 
si compie la sua vendetta sii due martiri cristiani e ot¬ 
tiene, in grazia e guiderdone de’ futuri suoi servigi, la 
liberazione de’ due dannati alle fiamme. Ella non corri¬ 
spondo all’ amore di Tancredi, ma, uccisa da lui, sul 
morire gli dimanda il battesimo : e dalla stessa mano 
ba morte e vita : dunque l’amore di lui le ispirò la con¬ 
versione e morendo bacia la Croce da lei combattuta. 
Erminia non riamata ama Tancredi : rappresenta il vero 
tipo femminile gentile, timido, amoroso; carattere oppo¬ 
sto a quello eroico di Clorinda e ammaliante della maga 
Armida, che, obbedendo alle potenze infernali, aiuta il 
contrasto diabolico contro la santa impresa, incantando 
con la sua bellezza allettatrice gli eroi cristiani; e cosi 
con questi opportuni episodi si svolgo _ meglio la mac- 
mna del poema col trionfo finale de' Cristiani. Ecco a 
le si riduce il carattere profano di tali episodi, pro- 
ana w invece da critici accecati dalla miscredenza e dalla 
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vertigine partigiano. V’ ha una bellezza ideale, clx’è l’i sn : 
razione, l’orditura e l’allegoria d’uu poema, cioè il S110 ' 
abbozzo embriogenico, che allora è, poesia quando sar' 
tradotto nelle sue vivo forme : la bellezza artistica dei 



1 v, v • nei poenn 

e resta meno bello: la scoverta é propia peregrinali; 
come dire: levate lo gomme a un monile e che resta * 
A qualunque altro poema levatene gli episodi e ne avrete 
attenuata certo la bellezza ; perchè gli episodi sono come 
gh addobbi a una sala, la cornice al quadro o i frem 
a un edificio; che ne compiono la bellezza. Ma la critica 
demolitrice è smodata, e io la invito a continuare-Le- 
vate le descrizioni, le trovate, le pugne, la favola, eli 
che lesta « resta meno che nulla e tutto! Itesta balle- 
gena e la macchina del poema, disfatto pozzo per pezzo 
. 1C !> clie (anno proprio questo. Come chi vede una 
ino lìoiu a G lam ! ni, ' a i nia entra nel sospetto che la 
?SnnA l S ari - nou ! ca non risulti veramente dalla per- 
cohii o i v e S,ng0le ® a sì da certe noto parti- 

mno ’e unJ iT™ 1 ' 8 - 1 dl - Clò > 110 to - lic un piede J una 
e non vimriS V{ a V a »£° v erii d’averla distrutta: 
è quello elio Voi rJ j'eaje dell artista ! 0 critici, questo 
l’assieme endhs 2^“ °P era d’arte si giudea nel- 
via ; se l’autore S 1 pe ? S ? l nza 8 »»uovorlo e tagliarle 
starà. Ma se Lltb P0St ? ll > vuo1 dire clic lì dònno 

vreto annullato dnnpn?o Ue f t0 ? fco ° 1ÌGfo quell’ altro, a- 
lodia musicale. ToHiofo Ua ì- a - Sta v lla ’ d quadro, la me- 
e avanzerà solo U l . episodl alla Divina Commedia 
epopea, il vastiscimn ° antesca struttura della sublime 
fate proprio ridere , icl ? ale © nulla più. V? 1 

di cuore, se non mi m 1UGst ? I,aie 5 e riderei proprio 

Wta'S, 0 « SetSrM ! ,S1>0U ° a ‘ li,, ° gUS “ ' 

?«t». prima di*„ ri " Ì hì “?» ?MUa minuziosa: so un 
uo alla tale città- «p f .,, C una data poesia, era stato o 
sullo stesso tema’- cp a ? sceva quelle composte da altri 
tuano l e stl f j ,., f£ riS8e di seguito o in modo sai; 

uen ode, l c stanze del poema : e cosi 
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xiiille g tu ilio elitre licci elio cosiffatto interessano lei cri** 
tica meschina. Qualche critico ha per fin detto , contro 
ogni logica estetica, che Dante, al principio del C. Vili 
Jnf. conle parole: « Io dico, seguitando » volle dirci che 
ei ripigliava l’interrotto lavoro del poema; mentre in¬ 
vece quella frase vale: riprendendo il filo della narra¬ 
zione; il poeta ci pone innanzi il poema intero, non a 
pezzi, accennando il come e il quando e il perchè, che 
ci raffreddano l’estasi. Nota il Morselli : « Niuno più 
di me cultore degli studii storici, riconosce l’utilità di 
cosiffatte monografie, c in generale della critica positi¬ 
va; come nessuno più di me, abituato all’esercizio pra¬ 
tico degli ufficii, valuta l’importanza di quel praticismo 
che non si arrovella troppo col futuro : ma come non 
è tutto il praticismo, e non è neanche il lato più alto, 
cosi quello non è tutto il positivismo, e non ne è tam¬ 
poco il lato più difficile. Ci è un altro positivismo più 
ideale , od è questo : Prendete il Cinque Maggio del 
Manzoni, leggetelo, e ditemi che cosa è; rifatemi il 
processo genetico dello spirito che lo creò; riproducetemi 
col linguaggio della critica la sua creazione artistica: 
ponetemela con l’artefice in relazione a’ tempi, e così 
tacendo, spiegatemela, dimostrandomene il valore este¬ 
tico ». 

La prima maniera di critica ogni uomo erudito la sa 
fare, la seconda richiede un critico artista. Che se la 
critica estetica, nell’indagare le cause riposte della ge¬ 
nesi di una opera, può astrarre talora dal vero, iraagi- 
nandp e idealizzando, come spesso fa il De Sanctis; però 
io affermo che è dato indovinare fantasticando all’acuto 
estetico, anziché al gelido pedante. I critici acerbi e 
permalosi sono il perenne flagello c tormento de’ gonfi; 
annue fredde, insensibili, non nudrite di profonda dot- 
tl 'ma, ma gonfie di lezioso minuterie scolastiche, che per 
essi valgono il vero pregio di un lavoro d’arte ! Violate 
menomamente una regola artistica, e questi meschini, 
senza un briciolo di buon senso e fino gusto, vi gricìe- 
y u \ no la croce addosso; e questionano, imbacuccati uà 
«ottovoni, empiendo il mondo delle loro quisquilie va¬ 
nitose. Vi diranno che quell’episodio non emerge dal 
contenuto, ma è estraneo all’azione : vi osserveranno 

pera — Letteratura Comparata ® 







114 


LETTERATURA COMPARATA 


•che quella introduzione è sproporzionata, quella ( ] 0 • 
zione è lunga, quella frase comune, quel caratterp 1 ’ 
indovinato o poco artistico; ma non vi aspettate uni S* 
questi messeri comprendano l’intimo scodo lalin , 
del scio. Per essi la Francesca, il Fari,,ita la K3 
di Dante e gli episodn tutti de’ sommi sono roba mn,! 
non risvegliano in essi un sentimento, un inibito 
idea : vi sapranno dire ammenadito le regole Ietterai? 
che i gena trasformano, indulgendo a sé stessi e al ? 
gresso. Pei- essi tutto è salvo, se è rispettato il foiE 
•lismo artificiale; ma anime morto quali sono, non 
tono, ne mtendono la magia della bellezza. 

con , and . e osservazioni dedotte da menorac 
credono 1,ula Sare la ragione riposta di un’o¬ 
ca dai te, e, come se ciò possa affermarsi con osso™, 
ranza, lo sostengono con matematica certezza Comesi 

alto sùuHniane 1 ET “ c > onieut . i d ’«spir^ione, vola 
gioni del vero . ntingonzc, spazia nelle limpido re- 

dl bo,lt! ' 1 (! (,i ^llezza, so 
memorie umane fii ,.nf Aa Solano appena come ombre le 
misterioso suo so"no°fieir P. ersoae ’ c > sciolto poi da quel 
della curSo,ie S esso ,S . SUn ° ! . 1,acroato ™ Capolavoro 
egli stesso cs°tatiSo, ««conscio , anzi talvolta 

me Michelangelo °(Uvaiitrti a <0 ar S “ a l,ell ’°l )en ; co ’ 

Angelico innanz? ™ 


^ ai tosto. Ma non S0Iin • V umero , Virgilio, Danti 
perche non basati sulla «in *• 1 010 e P*soclii, essi dicono 
buono ! sono vpvne' lI %-° stllle rG S^ dell’ arte 
libbene, ammirateli c tacpte* 111 ti S 2 110 s P ont;uloi c vivi 
?, es | l .P'aeciouo. f u consorr„ : r ^k lac estetico dell’arte 
alla Azione poetica qÌ e lk 0 iVM L inutiIe . anzi nocive 
•il fi? <C , vero assoluto o stoif ® e scrupolosa ri proda 
°- S '° °i e ado storico clip 11 * 0 ’,. 010 dov cte dimandare 
n S«a al poeta, che còmi stucIiano U vero e il bene, 
eica 0 crea il bello. 
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VI. 


Il critico estetico si vale della storia qual mezzo a 
spiegarsi certi aneddotti della vita degli scrittori . che 
si ritìettono in certi episodii delle loro opere, che ài tri- 
monti rimarrebbero inesplicabili. Il critico storico si 
giova della estetica quale un meccanismo,con cui no snoda 
i casi e gli scritti. Questo fa gran caso delle dato e dei 
luoghi, che per lui hanno maggior valore della stessa 
ispirazione fantastica dell’artista. Le piccole circostanze 
influiscono più o meno ; solo i grandi amori, i grandi 
conflitti politici, i sentimenti religiosi influiscono gran 
fatto sulla creazione artistica. Beatrice, l’Italia e la 
Religione ci diedero la divina Commedia: l'esilio rese 
più fiero il maschio verso, lo improntò di satirica iro¬ 
nia, che in una Visione religiosa e civile è pregio e di¬ 
fetto insieme , perchè le dà la nota umana o turba la 
serenità del genio. La intuizione della critica ideale 
spesso à esagerazione, sogno, vaporosa parvenza dell’o¬ 
pera dell’artista; ma coglie sempre giusto negli apprez¬ 
zamenti delle vere cagioni clic la generarono: il critico 
artista scandaglia i misteri del genio. La critica reale, 
positiva suol dar gran rilievo alle date, ai luoghi, alle 
■cose o alle persone, che sovente liauno menoma relazio- 
no con l’opera di arte. Chi va a spiegare l’arcana estasi 
rp® intelligcuze privilegiate, se sono a sè stesse un mi- 
ero « Questa critica eunuca snerva l’artistica fizione, 

• ™ uu andone la idealità. Quanto bolle impressioni non 
asciano nell’anima Beatrice, Laura, Eleonora, Silvia 
_ *v C1 'l na > nella loro ideale bellezza , mentre il critico 
ci^if G s * uffatica a distruggerci questo leggiadrissime 
l ‘ .. re i scovrendo e rinvangando mille accidenti della 
101 vita, che lo abbuiano! 


nip t u altrimenti la critica più accanita assali fiera- 
assiH° 1 a 0s .*' 10 Torquato. Porso occasione a questo 
seri Ulazio Ariosto, pronipote del sommo Poeta: ei 
sua r Una poesia ironica al Tasso, lodando a cielo la 
poeta c \ USu ' ,em, >Wi e dichiarandolo come primo e unico 
uiette’v .Su° di corona pel suo epico poema: e così lo 
a in una ambigua posizione, o di apparire scoi'- 
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teso, rigettando il complimento, o superbo accogliendo! 
Egli si regolò da saggio gentiluomo e rispose°con «2 
dignitosa e gentilissima lettera, che mostrava aver ] • 
bene inteso il veleno dell’argomento; e come Orazio or 
nipote irreverente alla stabile e riconosciuta "loria ? 
Lodovico , cui toglieva di capo 1’ alloro per donarlo è 
lui. Oh accademici della Crusca, che debitamente ono- 
ravano il sommo gonio di Ariosto, splendidissimo nella. 
Jingua e nello stile, come nella originalo fantasia ero 
dettero scorgere non so che di superbo nella lettera dì 
lasso 1 suoi amici lo sostennero esagerando le lodi r. 
lo vollero mettere al di sopra di Ariosto : malamente 
si paragonarono i due capolavori , tanto dissimili tra 
?v'n C o° S f- "° “ a ? ( V\ e una S«erra accanita , implacabile 
gloria deffissf 0 ?" e -PT 11 Saiviati, invidióso della 
soràbilp J;“2 ’ ? ° (avan , tl al 8110 tribunale ine- 

Ku tósL, a « ifr colp f vole d lesa Purezza della 
dicata ! l Gerusalemme fu bistrattata , giu- 
pènsiero^ ™ paro . la l )Cr Parola, frase per frase, 
fiche difese sb lfr ° : S1 accuaiul arono critiche su cri- 
accacìemici nprrLvi°’ nia falche ragione avevano gli 
affanni non ebbn^l f povoro P°eta, travagliato da tanti 
gran ììoemn dl rivedere e limare il suo 

lingua da cui no ln C1 ° p . , u S0,ltava parecchie mende di 
un'ora tH esco’ r%ì ? vr ? bl » , se avesse avuto 

l'ostracismo dai loro i)£' usta . m ' f l“ a seutsnza diedero 
«piato , solo facendo rr ,.!f l ? lla Vi° a . tutto le opere di 'for¬ 
che, passando nel lVii?| iaZ,£ \*ii a inappuntabile Aminta 
e schietta farina. lluIlone della Crusci, fu trovata pura 

talità al kirclueflo^peSV 11 Tasso> illveCC larga ospi- 
pootucolo: mentre il |- eicil ° toscano, oscuro e ignorato 
mondo 9mZml Ì n T ch Tasso suona in Italia o pel 
non sono pedanti nello J!° asarono 1 critici che ì gè» 11 
la frase, perchè, «uardS^ no , u cercano e lisciano 
scolpiscono in una d ,P m al concetto, talora lo 
a grammatici. I più a or m a P Cie . non sempre aggradisce 

la torma , „ 0n Co ««‘tori, checuranotroppo 

scruton geniali, come il p® 0111 - 1 , ° sommi : sono egregi 
Uzzi. Ariosto, -enio ’ì Polizia '>o, il Sanazzaro, 

’ ° eni0 legantissimo, e Leopardi, som- 
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nio poeta nella lingua , sono una rara eccezione. Dove 
è grandezza, l'aro c finitezza di forma studiata: il genio 
ha sempre qualcosa di rude. 

La guerra fatta al Tasso nacque dunque da invidia e 
rivalità verso il suo ingegno e la sua influenza grandissima 
nella corte di Alfonso d’Estc. Guerra da vili che, appiat¬ 
tati dietro la pedanteria letteraria e il pugnale del sicario, 
attentarono alla gloria e alla vita del sommo poeta, che 
grandeggiava su tutti. Ma come mai poteva pacatamente 
intendere alla correzione del suo poema, egli, persegui¬ 
tato dalla fortuna, da’ tristi, dalla corte d’Este, agitato 
da una passiono infelice, ferito a morte nella sua am¬ 
bizione di poeta cortigiano, nel suo orgoglio di genio in¬ 
compreso ? Tasso era erudito e dottissimo, profondo mae¬ 
stro delle regole letterarie e poetiche, come dimostrò 
nella dichiarazione dell'allegoria del suo poema e nella 
sua difesa. Eppure gli accigliati aristarchi con minuziosi 
cavilli, con rigida dittatura arrogatasi ne sciorinarono 
di ogni maniera. Cominciarono dal titolo ; doveva dire 
4 vonquisfata » non « Liberata » ; gli incantesimi, le fole 
mitiche, gli amori profani, condannarono come inoppor- 
.i ®. irreligiosi in un poema sacro: diedero di frego agli 
episodn : mserpentirono infine contro il sommo poeta, 
accrescendone la infelicità e la incertezza d’ànimo. Non 
gì fecero buona nessuna licenza: « Io ti pardon » in Clo- 
nuia, come verbo non si doveva troncare. <i Canto l’ar- 
„, te * oss51 appuntato di baldanzosa superbia: lo 
’ 1 7 sono , non già pietose : il sepolcro non si dice 

ie n . i nG . l )icc °l°, ma maestoso, ccc. I sommi collocano 
„ ■ m una certa gradazione intonata, secondo la 

ji,L.^ SS 1011 ?. e ^ a forza che lor vogliono dare, per richia¬ 
mo su di una data idea l’atteuzione : 


I 


“ Liti, sfolgorante in solio 
“ Vida il mio genio, c taegue. 

disposizione delle parole, in questi versi, e 
è f P «e m debolito il valore di quel Lui in principio, che 
poema P ara ^ e ' a /«. Cosi Tasso incomincia il suo 


1 ‘ Canto Vanni pietose e il Capitano 
Che il gran sepolcro liberà di Cristo, 
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e con ciò vuole accennare l’importanza della impresi,! 
lui cantata e la serietà del tema. Ma volete chV i • 
tici comprendano certe finezze d’arte ! Invece Ariosto”' 

“ Lc donne,' i cavalier, Vanni c gli amori 
Le cortesie, le audaci imprese io cauto, * 

Ci voleva poca levatura di mente a intendere cl, P ; 
due poeti incominciano in modo da far capire a nwl 
lettura il loro intendimento. Ariosto premette la n ifi 
na del poema alla parola canto , pcrollòcome dopk Ì 
manzesco giocoso alludo alla le4icra siim ^r^ "* 

dire o fare mia suo S’ C,ie ‘° costri,1 S«"° a non 
forme e frasi al trai” 0 Ar,° u ’ 111a . scm P ro imitare fin le 
tica più che alla nrè; n 1 P^ota, arrendevole alla cri- 
teria; c mutò ii titolo 'IL s f ,cn icò 11 S onio alla pedan- 
sodii, le frasi stridenti lo no cacciò via gli opi- 

do c limando, s c nddriyv'ì 6 ?^ c p2cclie > )na raschiali- 
concetto. Vittoriosi Si ± % l ? e - talora infiacchì il 

obbediente a’lor cenni r>' ccademici plaudirono al genio 
nel lor Dizionario. La’nuov? r/ 0 ’ 10 S <lai 'Sli ospitalità 

Senio rifatta dal pedinar ^ r l crusnle »i>uc è 1 ojicra del 
d* crederla n.i-lio re ''i autore ? fc °sso ebbe il torto 
sua gloria; la i efr „ 0 ’ ‘ a posterità ha vendicata la 

ma quando vuole°inal 7 ni-rt U i ( ’ IZI ? lle » l )Cr confrontarla; 
rera Ocrusahnm'i orWiriln ? ,mmo > legge la prima, la 
la sventura di Tormntn pS’ 1 ove trova la grandezza e 
re era tollerabile allori r-l^'i f l Ues - ta “laniera di giudica- 
a sci °nza, come o^; a cn tica non si era elevata 

nonché, se molto vantaJS ° P f a della Germania : sen¬ 
ati in estetica molti "ma-m - puo . ai T ecai ‘e, pure ha sowi- 
dnz'oni. Perciò, 0 4òJX- e ? llld izii falsi e ardite in- 
f| nudata jn questi brani ^’i e( ‘ ucatev i alla saua critica, 
c Ì' ca e dirimpetto all’nnJ» °' le tolgo dagli autori ; « La 
-sofia c dirimpetto aU’ 0 £f,!‘ a ? u VtQ c l uell ° che la filo- 
opeia della natura. Come if 
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pensiero si è andato a poco a poco alzando nell’in- 
terpetrazione della natura, cosi la critica delle forme 
più palpabili e più grossolane della produzione arti¬ 
stica è salita di mano in mano sino alla forma, sino 
a quella unità immediata ed organica del contenuto 
in cui c il secieto della vita. liti il critico può sentirsi 
uno con l’artista e col suo lavoro , può ricrearlo , dar¬ 
gli la seconda vita. » (De Sanclis). « Ci sono due’ spe¬ 
cie di critiche, 1’ una clic $’ ingegna di scorgere i difetti 
l’altra di rilevare lo bellezze. A me piace più la se¬ 
conda che nasce da amore, c vuol destare amore che 
ò padre dell’ arte ; mentre l’altra mi pare che somigli 
a superbia, e sotto colore di cercare la verità distrugge 
tutto, lascia 1 animo sterile)!. (Settembrini) k Par la 
critica di un poeta non vuol dire soltanto stabilire il 
giorno o il paese in cui nacque, gli anni che ebbe i 
uaggi clic intrapreso, le poesie che scrisse , ma studiare 
ì suoi tempi ^ lo sue opinioni, i suoi sentimenti, i suoi 
ii7.il, le sue virtù, studiare il poeta nell’ uomo , e 1’ uomo 
nei poeta, non solanientc intenderlo, ma sentirlo. La 
co “ lc i° l'intendo: è più questione di anime 
in Tini , * >ai '°n e ** f Ho.pt sardi) «La critica più comune 
ridi’ n^ a ’ 0 “ e a , Il0n ispiegare a modo la produzione 
sin ‘ 1 1 , non P U P nemmeno spiegarle tutte come che 
'• . raass " no pregio, di esse nel valore 
nell’a,.? enUt0 i )la ì Cdtica novella > ponendolo tutto quanto 
come' 1 ° n , ai , one così una ragione non estrinseca, 
tutte - a Ca a ltra, ma intrinseca, lo comprende si 
intera Tt 1 < ^ ue ®*‘ a stessa ragione non è sufficiente, non 
vaiolo." ori- cn V ca compiuta ferma si innanzi tutto il 
„n’iinnn .1 C ° ( ‘ e ^ a produzione,ma attribuisce insieme 
i] l0 rr]; n ° 1 1 . _ anza somma a quello del contenuto ; o , per 
a^„n aire ,- ce yca se e quanto il secondo valore aboia 
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lezze squisite, che a conoscerle ci vuole squisito gusto 
e die sono soggette a dimostrazione, poco o nulla si 
ragiona». (Magni) «Un uomo, per grande che sia, 
non apparisce mai tale intieramente al tempo suo: la 
Generazione venuta su con lui non si può cosi u un 
tratto abituare a considerarlo come una figura da mo¬ 
numento. Aggiungete lo invidie di chi costituito ia 
luo^o ragguardevole si sente nel concetto generale pre¬ 
mere dal suo splendore : aggiungete gli amici tepidi 
e mal contenti : aggiungete la inala voglia eli quelli 
cui riesce paurosa e sospetta 1 autorità sua ». « Ma 
la storia è quel clic è: volerla rifare noi a nostro 
modo, voler riveder noi come un tema scolastico il grati 
libro de’ secoli e inscriverci sopra con cipiglio di mae¬ 
stri le correzioni, e , peggio , cancellar d’ un frego cu 
penna le pagine che non ci gustano, e, peggio ancora, 
castigare con la ferula della dialettica, nostra o della 
nostra declamazione un popolo come uno scolare, o 
anche tagliargli il capo di netto quando è tutto vivo, 
perchè non ha fatto appunto come noi intendevamo 
che facesse : tutto ciò è arbitrio o ginn astica d’ mgc* 
gno: ma non ò il vero. La storia è quel che è ' s '-(y a> ' 
ducei). <i Nessuno più di me applaude allo studio de’fatti: 
ma se non andate più in là, se non intendete il valore, non 
discoprite lo relazioni che tengono fra di loro , e non 
trovate la logge storica, il vostro studio è smezzato,® 
la vostra critica è monca ; se non avete un concetto 
scientifico che vi aiuti a comprenderne l’evoluzione) fi 1101 
fatti resterebbero materia greggia e niente più. Le w* 
che voi deridete sono la parte più alta o più rara ù 
quei latti elio si esprimono in esso e per esse. Altre' 
un idea senza fondamento alcuno nei fatti organa' 1 ' 10 ! 
m legge. ! fatti si comprendono nella logge che liesp 11 
me, altrimenti non hanno valore scientifico: e lacriWj 
che non la cerca ci condannerebbe alla fatica di &»} 
n quale per forza di poppa sospingeva a sommo deli 
3S*W ut } s ‘?® so , cl »c gli rotolava eternamente tra 
n moltiplicateli pure, se vi agg'' a ^ 

t G - Clu ^! zi0ne i ma yì ricascheranno addosso seni 

m Semmai 1 0 più alte cime dell’ idee; frugate 1>" 
le vostre vecchie pergamene ^_ ; +ncti sel,z 


correggete 


testi 
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torli- come avviene di spesso, con le vostre conget- 
gl ondaci ed ognuno vi applaudirà : ma non presu- 
tU 2* che là critica sia li tutta; le formazioni ubali 
“«fluiscono aucli’essc una realtà, e scoprirne 1 eyolu- 
c ? stlt „n a storia è ciò che v’ ha di più arduo e di piu 
Tn ido iSr la critica moderna. » (TiW « 0-gl è ve- 
tcc ,° • ! n0( i a una critica che chiamano storica, ed e 
;Smmto una cronaca, la quale entra nelle più insigm : 
£nti minuterie, e cerca l’anno il mese, il giorno quasi 
di molti fatti psicologici. Le ovulazioni non avvengono 
i data fissa; e quando si mostrano in qualche tatto 
importante, c’ è stata già Innanzi la preparazione. » (De 

^Questa è la critica ideale a priori , 
chiede erudizione c pazienza. La prima sodisfai animo, 
idealizzando la vita del poeta con 1 ideale‘lei| opeia di 
arte: la seconda, analizzandone i casi della •, 1 
la imbruttisce rimpetto alla fantastica idee . „ . 

avevamo formata, argomentando dal layoi o ‘ : a ' vre b_ 
osteggiano accusandosi: invece, sposate in ^ ideale 
be la vera critica, nè fantastica nò prosaica ne ideale 

nò positiva allintutto. Ma è difficile tale n ; n Vlndere 
l'un a indica geniale intelligenza, , attituc i i, ie tta 

la bellezza; l’altra dice acume di mente eiuhta, inetta 
ad ammirare il bello. Di vero i critici inf^d^iazia 
sta maniera difettano d’originalita; e, se 1 quella 
ne imbroccano una, gridano a quattro n VCV otto 

osservazione è merco propria e reclame concetti 

d’invenzione: mentre la critica nobile, 11 ;, . a iiituata 
e di sentimenti, non meua tanto rumore, pe , > ua 
a pensare e meditare, se si incontra .coi: ‘ 0 j c p 5 

altro scrittore, comprende bene elio ciò o \ os ? l critìci 
la venta, che tutti cerchiamo, e una . la , c q e \j- 

maligni, traverso i secoli, .si diano “ a "°'X „ret sto 
Iwo lacerare la fama di un ”™ 0 „«estioni 

d ammaestrare se stessi e gli al tu, im ., ^ c q e Ua 

letterarie sopite , inquisiscono 1 u a [ 0 ro smania 

diuu genio, e cosi danno s foS° ^ 3 Q uon a faro 
di arida erudizione, spendendo il 1° 10 ° l’inventa- 

un opera originale, ma si a fare, con ’ 
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rio della vita e delle opere di uno scrittore. Il Zaccaro 
attaccò il Tasso anche per la struttura del poema • ei 
se ne foggiò uno schema a suo capriccio; peccato che non 
ce ne abbia lasciato un modello, scrivendone uno lui 
sarebbe stato una meraviglia ! Ma, badate, chi più di’ 
precetti è quello che meno co ne dà esempio in un la¬ 
voro di arte , o fa come il Gravina, ottimo precettore 
nella Ragione poetica e pessimo poeta. Ma si limitò a 
rompere una lancia contro tutti i poeti epici da Òmero 
al Grossi: e non trovò il valentuomo, tanto era incon¬ 
tentabile, nessun poema che gli garbasse. I poemi di 
Omero erano racconti d’inverno che lo nonne fanno ai 
bambini accanto al focolare : la divina Commedia uno 
strano sogno senza nè capo nè coda: il Furioso una 
sconnessa stravaganza ; nè risparmiò la Gerusalemme , 
dicendola irregolare, troppo variata, ribelle alle sue teo¬ 
rie prestabilito. Un critico molto erudito strapazza il 
lasso nel fomsmondo che dice sbagliato nell'intreccio, 
senza colorito locale : lo pizzica qua e là nello stile poco 
ìagico, m qualche frase ripetuta, o scolastica, nella iiac- 
del verso sciolto: però mi spiace perchè desta 
’■V’ lc . cosc che dice sono giuste; ma, come 
ioom S nv,?' n tras ! c ° e per la riverenza dovuta al sommo 
anche’ cou maggiore ossequio, 

prigionia U * scn t ? ^ povero Tasso dopo la sua 
emuliti ìimM!n aut ° e S YW° da’patimenti ; mai critici 
Sò:l" « e ' Poi Vova triviali cèrte frasi di 
rusalemme nnln , ia S)°natruce, non ragionevole; la Go¬ 
le aspre eriKnlin^ 161 V ie ^° stl ^ e ' quindi giustissime 
sioni: infine dio il oSS'J- 1 Galile - i nelle Considera- 



I critici ogd ],d nnn p ( a . mo d. e ? tia o incertezza insieme- 
tutte giuste 0 In ìw • rt -° divinatoria ? Ma se fossero 
più apprezzata h rv!? aZ -°^ degli Accademici, sarebbe 
che non la Liberata™™ 111 ** 0 !^' ri / atta sull o lor norme, 
Povero Tasso tribolati 001 tu . tfci . si . cr ede il contrario, 
dell’arte, l’avere un ;nT 1V ? P°r invìdia, morto per amore 
rumente per te uni ustratore così poco amico, è ve* 
1 Ce una sventura postuma! Invece èosì lo 
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, v Carducci • « Tutta l’Europa cristiana sentiva 
celebra u y* - ^ a U' impero ottomano : suonava 

mari 8 .fella Attaglia cristiana della 

" nC ?r.àn aTàrte fu»no gl' italiani, l'ultimo cosso glo- 
IW V occidente e l'oriente. Il tempo era opportuno- 
n °l Tasso tale da poter sorgere poeta e del rinnova- 
0 1 g ^fnlico e della civiltà cristiana. Nessuna figura 
Sfitti ha il Cinquecento cosi seria e gentile come quella 
r m^minto Tasso. Egli è 1’ erede legittimo di Dante 
iviriiìpri • crede, c ragiona la sua fedo per filosofia: apra,. 

^ lo ' t ò am ori dottrinalmente : è artista, c scrive 
VSftisimulazioni scolastiche che vorrebbon esser 
platonici : innova e teorizza». Guerrazzi rimprovera acei- 
ìiamente il Galileo: « E Galileo non era un magnanimo Ei 
vendè auella sua vasta intelligenza ai potenti della teirn, 
c i noten ti della ferrala rapirono alla coutemplazione dei 

cieli,la isterilirono, la resero andw H 

tri «sture uno spirito immortale. Povero lasso ! ancne n 

granilo Galilei empi di fiele i giorni gwjj 
della tua vita! Ei dileggiò i tuoi carmi o cm saica_ 
smo le tue ispirazioni ; egli avvezzo a meditalo la■ «n 
mensa opera della creazione, lego allo . , " 

nio, e si compiacque torturarlo coi tormenti della già 

"’lMmL’la critica era ta ? iulel)tato di 
elio mandavano in sollucchero letteiati e \ , os 

senza tanti complimenti si tartassa, strazi. ‘ * 

Oggi i letterati, dopo l’invenzione della miova- cutu» . 
s’insultano, si strapazzano, s ingiuriano, bac •_ • 

denti; e poi più amici di prima: fu un °° t ^L zan0 , 
scienza! 1 morti poi li dissotterrano e li a 1 .' V, gl¬ 
ene indovinano carattere , pensieri e i -ò mesi 

affacchinano a spolverar libri m folio, si si , ,, , 
di fatiche erudito, per iscovriro dei I } 0 , nn ’Y, rriticn 
gerezzc, delle pecche ne’ genii. Perche S l . - 
non avendo ingegno abbastanza da far ope ‘ r0 ’ 

guardano invidio» i sommi, che la umanità colloco ie^ 
perento su maestosi piedistalli, e coscienti eu( j cro 
levarsi a cotanta altezza, s’ affannano a ‘ sottile 

?. lu giù, fino ad ossi; e con ha stridente, assidua, sott^^ 

ùma d avvelenata mordacità, e con ìlant. 
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mano e limano il piedistallo : ma ce ne vuole; quei su- 
blimi monumenti sfidano i secoli, lasciando giù nella 
mota gli impotenti Prometei inserpentiti contro la ] 0r 
gloria imperitura. Ma è per amor dell’arte ! non ci cre¬ 
dete; è vanitosa superbia di legare l’oscuro vostro nome 
a quello dei morti sempre vivi , perchè il morto porti 
il vivo alla posterità! La gran vitalità si vede dalla 
stampa; scrivete e scrivete; accumulate volumi su vo¬ 
lumi di critica d’ogni colore e sapore ; lascerete monu¬ 
menti d’infeconda sterilità, di tentata grandezza, di 
mancata originalità, che i posteri non leggeranno, oar- 
rossiramm per voi che, inverecondi Cam, denudaste le 
miserie de’vostri padri nella scienza e nell’arto ! Echi 
con longanime pazienza fa l’erculea fatica di contare 
quanti egli ed dia, egli-, io ed elleno , quanti lui e lei, gli 
e /oro usò il Manzoni, prima e poi ne’ Promessi Sposi. 
Chi con ciotte disquisizioni ci dimostra elio Dante fu un 
oataltiere, un immorale : ma non monta nulla, son nei 
nel bello; le macchio non oscurano il sole. Chi con in¬ 
dustri ricerche vuole farci credere che Beatrice non è 
clic un mito, un sogno, una visione del poeta ; perché 
mcapacc eh intendere un puro ideale. Chi infine con leg- 
ta„L CUU °i l il indaga; e clu cerca trova: o arriva, nien- 
5; 'i ì: lin> Tf C c ¥. la Corina del Leopardi fu 
Itecàmtpsp <C , c . occ .laore. L’infelice e sentimentale 
sceghète f qn ° S 1S1)irò uclla stalla o nella cucina: 

mJitoico C snp 77 Tfi e •°I ) r. 0S ^ : realisti con analisi de¬ 

rilevando no tutu - 1 " ran ^ um * pa bella statua del genio, 
della forma • 1 l )lu \ m , enomi difetti del concetto e 

sciando uinniirJTr^ 0 ' a f° r P ( t' ricostituirla, ja- 
tuizione e di filili"' ( 1 f 0V,,,G: noi ideali, lavorando d di¬ 
stesa di un’aiiroftin 8 ? Cir - C0nc ^ amo f l up " n immagine mae- 
dario, ammirandnte,^ u 1 V, lino ® a e splendore leggen¬ 
te sue imperfezioni assieme, senza cercare addentro 
le duo formo ó,°if l i PU1 Ievi - "meglio sarebbe : sposare 
mito estetico c In te ! C : e fpasalorare insieme il conte- 
loro armonica fusi!?, 11 ™ a . rtl 1 ® tica ( 1 G 1 lavoro geniale nella 
quelle circosten™ ° n °i : stanare, della vita dell’artista, 
nulla più E (ì,:' 1 -’ ^ G ,S«ttano luce sull’opera sua, c 
P'a. L clu vi dà il diritto cV investigare con arro- 
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innuisitoria, i casi intimi della vita di un uomo,. 
s ? n onnartenga alla umanità come gemo, e sempre in- 
C ! 10 lnLile? Perchè mai frugare le debolezze de sommi? 
«Iwhira questa inquisizione critica, scommetto nessun 
fje ne uscirà immune e puro. Se il domicilio e in¬ 
violabile, la vita domestica e privata e sacra ! 

w Soie "ran poeta della mia Lucania, lodato dal De 
Wtise’da molti illustri uomini oggi quasi obbhato, 
paragona il canto del poeta a quello dell usignuolo : ecco- 

i suoi versi : 


« Quando noi sacro orror de le foreste 
11 rossiguuol da lungo invita al pianto, 

La fantasia, magnificando, il veste 
D'una beltà conveniente al canto. 

Oli non si tolga a quel teatro agreste, 
Perchè più a lungo in noi duri l'incanto! 
Che stringeremmo nella man pentita 
Poche penne neglette c poca vita ! » 

« E cosi del poeta. Ei nel pensiero 
Pi olii da lungo nc deliba il verso, 

Un angìol pare, clic bandisce il vero 
In sacro note al secolo perverso. 

Lasciam dunque il poeta entro al misteio, 
Solo e libero ei cauti, a Dio converso ; 
Non apriain la tenda, onde si avvolve, 
Clic ivi, pentiti, trovcrcm la polve ! » 


VII. 

Il genio è martirio c apoteosi; ma, fortunato che sia, 
utv lo pungeranno le spine acute dell’ esilio. Ora spes 
[ genio è travagliato da’ triboli della vita; soventi la 
stessa sua grandezza diventa iL suo travaglio. 11 gei t 
Pacato ci dà grandi concetti ; ma le più vive Lui 
scattano dall’attrito, dalla contrarietà, che altri fine _, 

, ri aderge. I gcnii, direi, più universali confondono 
Proprio nell’ideale umano, donde la universalità delle 
loro opere ; come Milton e Klopstock, cho dir si ponno 
impersonali, cioè , nessun lampo del lor caratteie si 
nvelbova ne’loro scritti, stemperantisi nel pensieio 
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uma no. Sono grandi, ammirati, immortali; ma non ci 
comraovono potentemente, come certi episodii de’nostri 
geuii, che sono universali e individuali insieme. Questo 
ce li rende più simpatici , ce li stringe con piu saldi 
vincoli: perchè traverso il divino balena in essi l’urna- 



Uditi ld ÒUUillliL L , y//»//W/UC3 |UUIUlOOtV ULiicl / li((, «Il Ol/Q 

a glorificar Beatrice, ma non avrebbe in essa palpitato 
così vivamente, in mezzo alle divine visioni, il cuore del 
cittadino e doli’ uomo con le sue passioni. Francesca, 
Farinata, Cavalcanti, F. Argenti, B. Latini, Pia, Casella, 
Manfredi, C. Martello , Piccarda, c Beatrice fanno vi¬ 
brare affettuosissima la corda dell’amante, del cittadi¬ 
no, del discepolo, del congiunto e del partigiano : dcl- 
1’ uomo ispirato divinamente dalla donna, dalla patria, 
dalla lteligione. 

Nel patetico e tragico caso di Ines de Castro si ri¬ 
flette 1’animo passionato di Camocns; negli amorosi o 
anesti episoclii eli Sofronia, Erminia e Clorinda traspaio 
1’ animo religioso e innamorato del Tasso. Dunque, so 
prevale l’universale o l'individuale esclusivo, l’opera ar¬ 
tistica esteticamente c incompiuta. Deve essa portare il 
suggello umano nel suo esteso concetto: deve balenavo 
la Debbiata fiamma nella divina luce. Non sempre c’in¬ 
canta 1 idealo eterno, che troppo evapora c assottiglia 
V eal c > da favlo quasi svanire , nutrendolo di aeree 
3?,!,. ome i no ?, ordlc . 1 poeti. Milton c Klopstock. Non 
sr P ,L°F d ; iC ? W! dell’animata materia, pa; 

nnnH .- 1( , ,. c d * febbrile passione; come negli ardenti 
1)e( „ r : ?- lieu a i ' M ,a 8 bello, è geniale che nel divino lani- 
ìirn° iv!. m 0: p ch ,° acca,,t o a Dio Dante ci faccia seu- 
ucl suo trin V 1,l t te 'Aerato cittadino e lanci a Firenzi 
perciò nifi fi!,.? artl , s ) V C0 .’ l’ultimo sarcasmo, clic ci vib ra 
la Geranio ° ° ne aniula - È religiosa e civile, c divina 
la mes n pw * i - 1 P oefca vi% dentro echeggiare 

del suo n in n ? ua «felicità , tutta la malinconia 
tenzione olio"' , ^ ua,u ? manca in un poema questa m - 
attraente- mano?? 16 ò -! ieve imperfezione, lo rende piu 
segno umano 1 X ^ i? ta ’ la simpatia , che è come il 
b 0 d '- lla bellezza. La perfetta bellezza talora 
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• f pdcla misurata ; ma una menoma imperfezione , il 
VP 770 (li ùa neo, è come il suggello umano della . bel- 
, "in una vaghissima parvenza. Perciò piacciono Fran- 
CZ ca Pia, Nella, Piccardi accanto alla divina maestà 
Beatrice nella sua ideale apoteosi. . 

Camoens, come Tasso, fedele alla forma classica, tra- 
cnnrK <nusta il precetto oraziano , il lettore nel bel 
Milione,‘che si apro col consiglio .degli Bai p 
l’assalto e la rotta de’ Mori a Mozambico : 1 Portoghesi 
vincitori salpano per Mombazza, accinti alla nobile im¬ 
presa : comiucia con frasi somiglianti agli altri poemi 
epici : 


“ Cinto l’arme e t famosi cavalieri, 

“ Che sciolsero tini 'Jfmjo arm iti le'jnì. 

Tasso imprende del pari il poema in un’epoca avan¬ 
zata delibazione, c con l’apparizione dell’Àugelo a Got- 
fredo : 


“ Già il sesto anno volpai, che in Oriente 
“ Passò il campo cristiano all’alta impresa. „ 

Si rimproverò' a Tasso c a Camoens 1’ abuso della mi¬ 
tologia, che ne’ Lusiadi sovrabbonda. La base del poe¬ 
ma è Giove co’suoi numi: Bacco avversa i Portoghesi, 
Venere e Marte li proteggono : qualcosa di simile alla 
Secchia Rapita del Tassoni: continua fino al C. III. m 
mitologia, dove a re Alfonso apparisce il Redentore: il 
V e.è mitologico , come il IX e X: il poema si svolge 
P|ù con la macchina gentilesca che con la cristiana: pog¬ 
gia tutto sul classicismo, sola vi lampeggia la divina im¬ 
magine del Redentore, a significare l’epoca e la lede del 
poeta. Questo dualismo disquilibrato ò antiestetico: sa- 
1 » e ^ e:ie sciolto lo enigma del divino meraviglioso 

nell epopea, se avesse assegnati per protettori de Mori 
8“ dei pagani e il Nume cristiano dei Portoghesi; allora 
unto dal lato allegorico che storico e morale vi sarebbe 
® a ta una ragione da scagionare il poeta. Questa ìrra- 
' °nale miscela de’due elementi discordanti turba l ar- 
qomea bellezza del poema, che diviene perciò spiacente 
e mesplicabile. Finanche ne’ nostri poemi burleschi e 
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romanzeschi si trovano sempre a posto i due elementi 
pagano o cristiano: vi è sempre una ragione intima, che 
ve li legittima e dichiara; laddove nel Camoens vi stanno 
proprio a pigione. Io non lo trovo nè bello nè ragione¬ 
vole. Nel Tasso l’elemento classico e romantico stanno 
in perfetta armonia: l’allegoria del poema ci guadagni 
da questa alternativa: il bone e il male rispondono al 
cristianesimo o al paganesimo, eli e dilucidano il conte¬ 
nuto del poema. Io non so capacitarmi come si osò ac¬ 
cusare il poeta cattolico di avere usato la mitologia. Ma, 
Dio buono! chi non vede che il poeta credente nell’epo¬ 
pea Cristiana delle Crociate seppe cosi bene conciliare 
la storia e la convenevolezza? 11 concetto cristiano vi 
predomina, aU’inverso de’ Lusiadi , ed esprime la Provvi¬ 
denza che favorisce la santa impresa : abbisognava un 
elemento opposto elio'l’avversasse , peravere il contra¬ 
sto nell’azione epica; e questo doveva avere una perso¬ 
nificazione. Ora qual migliore individuazione , nell’ arte 
moderna clic rappresentare i demonii sotto le formo delle 
pagano deità, che restano abbattute c vinte nella Ge¬ 
rusalemme? Mentre in Camoens, Marte e Venere stan 
male a proteggere la civile impresa della scoverta delle 
Indie ; perchè ofiondo il carattere storico de’ Portoghesi 

C ti n asc 7 ° c ^ a ferventi cattolici. 

Il 1 aradiso Perduto è il poema divino, è la tragedia del- 
i anima nella letteratura inglese : il meraviglioso vi sta 
(la se. li 1 idillio della creazione, che ivi si svolge nella 
sua epica sublimità. Altamente lirica è la preghiera, l’ul- 
aS,™ 1 ’®*?,V 1 " ocente che innalzano a Dio nell’Edeu 
h 11 niattin °, quando l’anima è peregrina 
(Ini tei 7 a ’ Profumata di freschi fiori, irraggiata 

filivi/ a n£o" ,t |° S c e ’ 1 >a n° 11,1 altare, esalante balsamicief- 
knw» 3 r Z0 J? ro solleva ni cielo. Sacerdote offerente 
tnii Tfif ! 0St,a l ) . ro l )izia c Adamo. La natura para a 
lieta e ’ piante di luce e bellezza, fa eco alla 
che* s’immlvn a H inno di ammirazione e gratitudine 
ed eclieS •? v A V? r !* l’ora del doloroso affanno 
sul 1 'aro '«in' • e ^ e 8 ia dell esilio al canto paradisiaco , 

fr'w 8 immolerà una cimenta Vittima 
1 Lffnir e r cacluta umanità ! ., 

-Kaffaele, medicina di Dio, è l’arcangelo ispiratore del 
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tira al cielo le loro anime , esaltando le glorie 
u . e meraviglie della creazione, la infinita bellezza 
ìSÌ’iiMverso. L’animo de’ protoparenti si sente traspor- 
a nuovo cielo, agogna quelle negate letizie sovru- 
‘ ie Raffaele rinfiamma in essi il desiderio di essere 
niù siiperni, d’indiarsi, d’aspirare alla natura augelica. 
Satana 1 l’angelo del male, si gioverà di questa buona 
lor disposizione a suo tempo : e 1 aspirazione ideale di¬ 
venterà vanitosa ambizione nell 1 animo di Èva e poi di 
Adamo, c. IX. Raffaele favella dell’armonia cosmica, 
del progresso della scienza, quasi anticipandolo ad Adamo, 
l’uomo che non nacque, dotato della scienza infusa. In¬ 
treccia il poeta le cognizioni divine con le umane e ra¬ 
giona della scienza alla stregua del suo sviluppo nel se¬ 
colo XVIII. Satana aguzza in essi questo ardentissimo 
desiderio, loro insinua il male, servendosi come mezzo 
di questa lor ansia nobilissima : si rivolge alla donna, 
.ad Èva, come quella clic è più debole, curiosa ed am¬ 
biziosa : le parla quasi col linguaggio dell arcangelo. Èva 
abbagliata al satanico eloquio, vinta, cade vittima della 
seduzione, e con l’incanto de’ suoi vezzi seduce Adamo, 
che forte, savio, prudente avrebbe resistito al serpente, 
ma è vinto dalla grazia di Èva; cosi non l’astuzia cu ca¬ 
tana, ma la bellezza di Èva soggioga la forza, Adamo. 
Uaffaole o Satana sono due prxncipii che lottano insie¬ 
me: il genio del bone e quello del male: virtù e vizio, 
salvezza e perdizione. Raffaele scende dall’altissimo cielo 
Per lo spazio immenso, premuroso di premunir 1 uomo 
dal periglio : Satana invidioso ascende dall’inferno per 
sotterranee vie, desideroso d’innabissarlo. Giurò nel con- 
ediabolo di perderlo : errò attorno la terra per otto lun- 
8* u giorni corcando eludere la vigilanza de’ Cherubini 

i i ,-v »_^4.: ,1 r.11 r» enr- 


ii‘r\ scencle P Gr secrete vie a tonnare 1 quaouiu ““““ 
Inferno, donde il poeta sale, aggrappandosi a velli 
1 lucifero, al Purgatorio, camminando a ritroso del nu- 
Satana, principe detronizzato, odia il nuovo febee 
• del creato, l’uomo, o ne agogna la rovina. 11 gm.fi 
B la , Poggia sul contrasto tra il racconto sublime di 
uattaelo riguardante la beatitudine angelica e la mu^t 
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bile creazione e la descrizione (li Satana ad Èva della 
potenza arcana degli angeli ribelli, donde la insinuazione 
a ribellarsi a Dio, travolgendo l’umanità, nell’abisso. Da 
questo contrasto eminentemente artistico emerge una bel- 
lezza estetica d’uti tragico inarrivabile. 1 primi parenti 
alla narrazione dell’ angelo aspirano a grandezza mag¬ 
giore, a perfezione sovrumana : come dall’ .affermazione 
del dèmone, che impronta i suoi discorsi deH’apparonzj 
elei vero, Èva beve il veleno del dubbio o dell’ambiziosa 
curiosità, per sodisfare la sua sete di sapere e di feli¬ 
cità. Cosi nel Misturo di Byron, Lucifero parla a Caino 
parole insidiose, oscure, vertiginose, che agitano il suo 
superbo animo pervertendolo. Ada poi, memore del ma¬ 
terno inganno , nell’ udirlo favellare , trova in esso un 
non so clic di cupamente fosco, che mentre parla quasi 
come gli altri angeli, pure il suo linguaggio non è pro¬ 
prio quello! Cosi Margherita noi Faust presente in Me¬ 
sto fìfelc qualcosa di diabolico. 

La parte saliente dell’epopea è la narrazione di Raf¬ 
faele, c. V. VI, VII, Vili, e Satana, che empie la scena, 
comparendo qua e là in tutta 1’ azione epica. Però, la 
conversazione dell’angelo coll’uomo, per quanto sia va¬ 
llata e sublime, pure diventa un po’ monotona, prolun¬ 
gata per quattro canti. Bellissima c naturale trovata è 
i sogno fatidico di Èva , in cui è adombrato precisa- 
mente a suo prossimo fallo. Bello è pure il contrasto 
ì 11 ’■ Èva, quando la scongiura a non andar 

‘ iP® giardino, per tema che Satana, abusando del # 
d P k,?Ìr zza > ! 10n a se duca ; le rammenta il divieto 
tromin 0 ;,, 0 L S1 fi 0 i nta * nea -° franca sicurezza di Èva elio, 
del-L.vJ Adente, si mostra donna, cui, avvertendoli 
ducin ri;? -0 ’ c 1 comc dire di affrontarlo con piena fi* 
vinta S ' m T l0 ; 0 ,l o vantali ove su cento, la donna f 

fmkk SUa 4 ra S ile velleità! Ma riesce un 1» 

ineenun » 1 ’• c ‘ IX > gancio Èva, già colpevole, co» 

con Satani , ^ nsi( ? rata '. franchezza gli racconta la scena 
peccare Pva .r 0 Vezzi muliebri man man lo indace » 
eglf S/scJil 1 P ° rge 11 ramo Onesto, il frutto vietai ; 
contuSS: 4 nl a - Scaldo per piacerle. La natura j 
creato. CÌie fan? pm nou obbediscono al ribelle ic , 

• a morto ed il doloro penetrarono 
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mondo: la felicità Edenica è attoscata per la colpa dei 
primi parenti, che avvertono la loro nudità, cioél’inno- 
•ceuza perduta ! , ... 

In Milton s’ammira le immagini gigantesche acconce 
alla larghezza del contenuto, però talora eccede la mi¬ 
sura, dando nel barocco, quando gli angeli lanciano ai 
diavoli grandi falde di rocce, come sassolini. 11 sublime, 
quando si attenua la frase, si accresce, ma scema, se la 
forma ò plastica, esagerata: come è stranissimo che i dia¬ 
voli pugnino con cannoni proprio situati su’ carri: mentre 
agli spiriti del fuoco meglio si addiceva giovarsi del lor 
elemento in forma di comete e di meteore : c. VI. La 
figura di Satana è carezzata troppo dall' autore , che, 
accorgendosi di averla abbellita, piucchè a spirito tene¬ 
broso non convenisse , cercò di guastarne con la nota 
conica la maestosa immagino, facendolo applaudire al 
suo ritorno baldanzoso da’demoniaci zufoli serpentini , 
degna musica con cui marciano i diavoli. La figura di 
Satana è umana, vive di vita reale-, ci agita l’animo: 
perchè sente le nostre passioni , l’invidia, la gelosia, 
l’amore; od è lì lì per invaghirsi della leggiadrissima 
Èva, e poco mancò che non obbliasso la sua missione 
di sedurla. Kaffaclo ammira la bellissima Èva, ma per 
la sua natura angelica può amarla senza pericolo di 
macchiarsi. 

Nel Paradiso Perduto , Lucifero si move, vive, agitato 
dalla sua orgogliosa oltracotanza lotta potentemente col 
Cielo per rimanerne poi vinto. « Nell’ Inferno dantesco, 
così il Zumbini, Lucifero, cadutovi da secoli, ò come pc- 
trificato c divenuto parte del meraviglioso edifizio, che 
0 un immenso serbatoio di colpe c di dolori, e che si 
poggia su lui, perchè cominciato ad abitare da lui e po¬ 
polato poi da lui». In generale le sue Azioni poetiche 
sono pari al gran concetto dell’azione, solo talora sot¬ 
tilizza e sillogizza troppo, a scapito dell’ elemento arti- 
S |. 1CQ . Klopstock nella Mcssiadc coglie un ideale piu alto 

1 ogni poeta tedesco: la materia stessa e il suo gemo 
poetico gli danno il primato. L’orditura dell epopea c 
stupenda come quella che ponta sul meraviglioso del- 
_ epica e sul meraviglioso stesso del contenuto : pei ciò 
lcsce più sublime: iì poeta non deve cercare il miste- 
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rioso, lo trova dentro la materia epica /cosi il suo 

• i • _*„l, n » ni P>n i-n ni n i. — 1 lllfj» 


rito precipuo, più che nell inventarlo, sta nel modo dì 
giovarsene. Però talora, per troppa sottile idealità, tratti 
le cose salde come ombre, e mentre lo Zigno di questo 
ne fa la sua massimma lode, invece io dico che il t 0 - 
gliere die ei la le idee dall'ambiente estrainondauo sen¬ 
za dar loro corpo e realtà, parvenza artistica e natu¬ 
rale, piuccliè segno di alta comprensione geniale, è prova 
di fredda concezione estetica. Creare, idealizzare non 
vale estraniare dal mondo reale, ma sì perfezionare il 
naturale, sforzandolo a raggiungere la sua massima per¬ 
fettibilità^ Uccidere il proprio ideale suona, pel nostro 
sommo critico, attuare, realizzare, incarnare l’idea con¬ 
cepita in una forma artistica, armonizzante il tipo reale 
col tipo estetico, che balena alla fantasia ispirata del- 
1 artista. I veri poeti dell'umanità bau sempre rispettata 
quest’ armonia. 

La iUm/ade si rannoda al Paradiso Perduto: l’uno 
compie 1 altro : l’umano destino è tutto nell’Eden signi- 
Reato ; Adamo ed Èva, Caino e Abele rappresentano tutta 
quanta 1 umana famiglia nella sua evoluzione, nella sua 
npctuta stona, che è un tessuto di sogni e realtà, ili 
t C u ’ 1 P ace ,? guerra, di disperazioni c aspi- 
dimlirn oscim a fu accagionato JClopstock è 

siel-n hi una :., na ® ce Aalla nerboruta concezione delpetj* 
steriòsi dl U i t 1 ° 111 lun S 1,e forme ; l’altra dalla nu- 
ner risnetto l Iu Ce S0 SSetto : e questa oscurità l’autore 
Stare P r in„ a T CSU(ld tema non poteva, nò doveva 
fondo di un ?P u ' ano tutti un senso mistico, pro- 

l’arcana ; nrmv ,„ S0 obedjoscuro e nebuloso,che rivela 
affaticarsi rWl; leasid hta della Religione : dice il vano 
splicabili caro/ter; mani int ?^etti a voler decifrare gl i° e ' 
dell’ universo il c, kr° U Cu - W dio scrisse sul gran hbro 
tutto penetra p Mistero della divinità, che pj 

dove appena lo.r^i quaderna nel gran volume cosimeli 
mincia il ò oem °° e .l a P 1U alfc a umana intelligenza! 
l’Olivato: gSeso? ÌV r V bie ™ divina di Gesù sid; 
Polo A T ord 8 n ^descrizione dell’ apertura 

terra, dove sono 1 “ G '> bl ‘ lel 1 e Pietra nel centro deJ» 
concetto dantesco T anun ?ì de’ bambini non battezzat- 
autesco. Languido è l’episodio dell’ossesso 
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gamma, libro TE : come nel III sono fiacche le arringhe 
del conciliabolo Satanico: nel IV le descrizioni del ca¬ 
rattere degli apostoli fatte da’ lor angeli custodi, deboli 
c lunghe, come le parlate nel sinedrio sacerdotale. Su¬ 
blime nel V la discesa di Dio sul Tabor per giudicare 
il Messia: terribilmente tetro il tradimento di Giuda 
nel VI. Comincia nel Villa passione : geniale invenzione 
è la discesa de’ Patriarchi dal sole sull’Oliveto a salutare 
il profetato lor Salvatore , e la solenne preghiera di 
Adamo nell’Vili. Nel IX Giovanni, Maria e Maddalena 
al Calvario offrono una scena commovente. Nel Xsul Gol¬ 
gota s’immola la vittima dell’ Umana colpa, 1’ Uomo Dio. 
La natura freme eli orrore : il sole s’oscura : risorgono 
i morti : la terra trabalza : e in tanta costernazione del¬ 
l’universo il poeta spezza il verso : 

“ Tulio, sciamò, i consumali ! „ il capo 

“ Chinò, spirò .... „ 


Satana e Abadona sono il contrapposto dell’indole dia¬ 
bolica: l’uno ribelle, autore della .caduta, tenta vana¬ 
mente perdere l’opera della umana rigenerazione : l’altro 
angelo caduto, pentito, accompagna Gesù nella sua pas¬ 
sione, gemendo sulla perversità de’ diavoli e la malignità 
umana. « Il Satana di Klopstock, nota lo Zumbini, ne 
appare anche più impicciolito dall’avere in Àdramelecco 
■un emulo più scaltro di lui. È vero che anche questo 
Satana del poeta tedesco ammira una volta la bellezza 
della creazione; ma l’ammirazione è un lampo: egli non 
jia quella parte di angelo eli’ era rimasta nell’ eroe di 
Milton )i. 


Un gran difetto, comune a’ due genii, è le descrizioni 
10 ppo prolisse e le immagini c le somiglianze talora 
aggruppate, come la narrazione un po’ debole e le par¬ 
ate fin troppo lunghe; ciò nuoce alla sublimità e rivela 
.^attere tedesco e inglese, che avendo lingue poyeie 
nr, v llne proprie, per troppo colorire e ricamare un idea 
nliv*c accessor “> Un stemperano in molti versi, nuocendo 
iKr c - ace S ra zia e alla sobria concinnità, propie degli 
r,‘ l an b che, ricchi di copiose forme, in poche frasi, in 
11 v ersi scolpiscono e dipingono il loro coucetto in 
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tutte le sue movenze. Però resta sempre che hanno con¬ 
cetti sublimi e meravigliosi, immagini nuove, cosparse 
di quella ingenua freschezza idillica, che non sempre si 
trova ne’nostri sommi scrittori, troppo aristocratici 
classici e individuali nel trattare quelle semplici e vii! 
lerecce scene. Esempio Mamiani, Leopardi, Giusti, Cor¬ 
cano e Chiarini negli idillii. Molte scene idilliche splen¬ 
didissime si trovano nelle due sacre epopee : come in 
Schiller, Goethe c Gcssncr. 

H genio italiano invece è sommo ìicllalta comprensione 
dell’ideale, è felice nel creare energiche frasi accentuato, 
brevi, che a lampi rischiarano l’idea ; cosicché per que¬ 
sto verso tiene il primato nel campo estetico. Maggioro 
affinità è poi anche in questo tra Camoens e Tasso. Il 
carattere portoghese animato, ardente, vivace è più con¬ 
sono coll’italiano, perchè meridionale: è nobile, decoroso, 
sublime perché della famiglia neolatina : è grandiosa¬ 
mente fantastico, perchè influito dall’elemento orientale, 
ff’ ,? ie trasfuse quelle ardite immagini, quell’impeto 
di alletto, quel fremito di passiono, che tanto piace negli 
scintoli spagnuoli. Ci è piu temperanza di concetti nei 
due grandi poemi della Crociata e della Civiltà: òvvi 
•f^ftezza-di frasi, compostezza d’immagini: perchè 
la * mo ® comprensivo, colorito, conciso: è il 
giusto mezzo tra l’ideale e il reale. 

lismo 1 ? e , mo P ortlicc > tonde al vaporoso idea- 


equilibrio de’ due elementi. 
VI IT. 


tranquilli^ 


esprime ridotto r, Sa . e r e - a sua olimpica . 

perfezionesovTnmp U1 i° (lvin 9 ■' l’aspirazione sublime: la 
il poeta individuo/ 1 / na ? Cl " a nostra miseria nontang^ 
lità, trasmutabile n l . n l e » ne ]l a sua mondana mutai»' 
l’infelicità sfortarwl tu -, te gll ! sc > Romana imperfezion • 



'umana felicità - ? 1 V- era 1 1( male idillico-epico QC j 

suo lavoro incarna n E V’ 01il »Po, Eden ; l’altro 

incarna il reale tragico-elegiaco della vita 
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travagliata, che c Inforno, Èrebo, Abisso. Sono i due 
1 trpim dell’essere: luce e tenebra: cielo e terra : bea- 
XiL e dannazione. Nei poeti dell’antichità poco tra- 
1 l’umano infortunio, come in Omero: a lampi si rivela 
suo cuore dilicato nell’addio delicato di Ettore e An : 
ìlromaca, che contrasta col rude tipo selvaggio do suoi 
eroi- ne’ tragici lampeggia più il duro iato o lo strazio 
ninàiio nella sconfinata infelicità di Prometeo , Edipo, 
Medea e Mirra. In Virgilio, Lucrezio e Ovidio si pro¬ 
nunzia un sentimento più umano: « Sani lacnjmaeìc- 
rH m » il sentimento profondamente mesto della natura, 
che 'fa eco al dolore o al gaudio umano : la natura, 
landa ed esilio , giardino ed Eden. Ma, quando in un 
sommo si compenetra il genio e l’artista, avrete urei- 
berata la umana sventura nell’ideale aspirazione. JNe - 
Taugosciosa vita del Tasso balena tutta 1 infelicità urna- 
na, lo scrittore rivela quello che l’umanità sonre nei 
silenzio. Tasso pronuncia Leopardi, che esclama : Ala , 

dal dolor comincia c nasce V Italo canto . 

Quanti affanni ascosi, quanti dolori ignorati, pere i 
colpiscono gente, clic soffre e tace : gente, che passa n 
mondo gemendo c lavorando: quante lagrime obbuate... 
Solo il poeta imprime nelle sue opere le proprie pas¬ 
sioni o perenna il suo dolore, che è una nota mesta ne 
misteriosa storia dell’ umanità ! Nessun poeta tu piu 
grande o sfortunato di Tasso, tranne l’unico Leopaici. 

Il carattere di Torquato è gentile, nobile, cavauei - 
sco; non ha la magnanima bile di Dante e la sdegnos^ 
ironia di Àviosto : anima senza fiele, senza potenti pas¬ 
sioni, senza la sprezzante fierezza di Alfieri, sonng n 
nella sua bontà e leggerezza più al Petrarca- .Lasso ^ 
talora anima epicamente pacata, tal’ altra lineameli 

lìncei All n 4- Li r* 4- fi OliiTìfll In Sun l)lv 



-"*■ viiwuuGuiiciiUiutib vciaw i principi- ■ - . 

n } e grandi che, per sentir troppo , non bastano a se 

stesse; sono altissime, ma non hanno la piena coscien-< 
propria forza. Dipende dalla troppa impies ì < 
■Mita di carattere , dalla educazione poco virile, daK 
«bra squisitamente delicata, dalla fiacchezza d animo, 
che non sa affermare francamente la propria grandezza. 
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Comprimete Tasso , e incompreso sconfessa sè stesso 
abbassandosi: comprimete Dante, e sdegnoso si rialza pii 
gigante. Aggiungi la troppa coltura, che nocque alla 
sua originalità : lo spirito dell’ erudizione lo aveva 1 *. 
netrato; ei scriveva lentamente, considerando, riflettendo 
cancellando : sciupava cosi l’ispirazione ; come Petrarca 
che esauriva la sua forza poetica, meditando e ripie¬ 
gandosi sopra sò stesso. 

Il gran poeta fu uno spirito contristato dall'ambizione 
poetica, dalle acerbe critiche pedantesche, dall’adulazio¬ 
ne a’ principi, da’quali doviziosi premii si aspettava, o 
11 ebbe dolori amarissimi. Anima debole, sentiva bisogno 
di protezione : tìglio di cortigiano , cresciuto all' ombra 
di casa Sanse veri no, adusato alla corte in tempi di cor- 
tigianeria, poeta, cavaliere, gentiluomo, piegò al vezzo 
1 n> n° i ed egli, re del canto, arse incensi sull’ara 
dell adulazione ! Sorti da natura una tempra vivamente 
nervosa: ebbe amari disinganni nelle corte, e ne’falsi 
amie 1 che lo torturano con continue osservazioni, con¬ 
fi; i e y®tocenze; e provò pure sogni sconfinati 

o ; dezza, ideali altissimi : amò da pari a pari prin- 

ninnfi o™ ea . 1 ’ perchè por l’indole sua versatile a nio- 

vo]„ n ,.„ prendeva la propria dignità, e s’inalzava sulla 
solo* nnlln Uera ’ a m onienti si sentiva umile, povero, e 
implacabile! iamensa . solitudine d’ un secolo avaro. La 
di CI ‘ l Z SeCU -\ 0n - del duca .d’Este crebbe il doloro 
graud/* iìn ìim IG i. VK l G la Q . s ^ limito un amore nobile o 
suo ciiòvn ri; a detto che spontaneo sbocciò dal 



anima sensitivo",^ laoc ', 10 evo > fantastico sognatore, 
gli sarebbe costato^ 11 P e »sò clic questo amore nobilissimo 
Squalo, levasti^ CS stcnza > la liberta - 

amore e "lorin „ a to d tuo sguardo, sognando 

la paco cfel tùò r.,,?!! 6 !L amo V c fatale funestò, avvelenò 
pimento; ti se"nò sulk^ l n ' mc . l P e geloso punì il tuo a 1 '' 
cui ti le passalo niu a f 011 ! 0 , marchio di folle, co» 
la tua grandezza infV^i P ost ? ritiL; Ali... ma vi passò pur® 
tuo nome conriùntn « 1Ce ’ l? 1 Sl , ,a crudeltà spietata, e d 
Un’altra cS rl»u queI1 ? d’Eleonora ! 

la sua infelicità fu la continua tu- 



137 


TASSO, CAMOEXS, MILTON E KLOPSTOCK 

i h?ione di coscienza: originò dalla sua educazione schiet- 
tnmente religiosa e dalle critiche mossegli per le imma¬ 
ni profane usate nella Gerusalemme ; ma ei, quasi lo 
prevedesse, se ne scusa : 

Sai clic là corre il mondo, ove più versi..... 

Ti 

Eutrò nel sospetto di aver trattato con leggerezza un 
tema sacro : che gli fosse sfuggita qualche frase contra¬ 
ria al sentimento religioso; e scriveva al Santo Uffizio 
a Roma; e quei sommi prelati a rassicurarlo, a confor¬ 
tarlo, a dirgli che la sua Gerusalemme era un trionfo 
per la Tede ; ed egli tornava sempre a scrivere, a du¬ 
bitare. Molte dunque forono le cagioni della sua infe¬ 
licità. Una squisita nervosità, una fantasia eccessivamen¬ 
te trasmutabile : un’anima armoniosa vivacissima, rispon¬ 
dente a tutte le vibrazioni di un cuore accessibile alle 
passioni amorose, una coscienza intemerata ; un’ animo 
sdegnoso e pio; tutto queste cose insieme crearono la 
grande sventura del gran poeta: ben di lui si può (lire 
col sommo Alighieri : 


Oh dii/>i il osa coscienza e netta. 

Come ti ì ilicciol fallo amaro morso. 

disse furono tali che, ammesso pure non avesse avuta 
tanta suscettiva sensibilità, avrebbe dovuto alterarsi : fi¬ 
gurarsi come esse agirono sopra uno spirito malato come 
u suo ! Non è meraviglia perciò che Tasso abbia dato 
qualche segno di demenza, comune in certi casi agli 
ulti intelletti ; ma ò meraviglioso invece, come oppresso 
ua tanti malanni, non ammattisse proprio veramente ! 

. ^ ulQ di quella sua malattia nervosa che fu dotta paz- 
Zla > s ?fto lo influsso della quale scrisse le coso più belle 
^sentite : vi ha dunque una follia demente, idiota, stolta, 

• una follia sapiente, geniale, come quella di Tasso ! In¬ 
di °V° c ^ co c h° ogni sommo lia in se qualcosa di strano, 
g stravagante, che dà quasi del matto. Il volgo cui il 
un ° consen ta pace c vecchiezza, non comprende questo 
uovo genere di pazzia, che è la incubazione del genio, 
CUl dobbiamo taute sublimi corbellerie poetiche. Datemi 

L 
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una fibra delicatissima, vereconda, come l’erba sensitiva 
che come specchio si adombra a ogni nube, che rivedi 
sospetti e timori, d’odio fuggitivo, uno spirito malato di 
amore, di gloria, che si sente solo nel mondo, in tanta 
sua riconosciuta grandezza, sprezzata da’ contemporanei 
che lo dissero e lo credevano pazzo ! Oh il gran matto 
che fu Tasso ! Eh, chi non vorrebbe, con tutta la sua 
immaginata follia, la gloria del Tasso ? Da questa sua 
agitazione di animo nacque in lui il convincimento di 
avere il suo buon genio, che gli dettava quei ciotti c pro¬ 
tondi dialoghi. Era invece la sua vasta intelligenza, che, 
aperta a larghi orizzonti, eccitata da una vivace fanta¬ 
sia, lo allucinava sì da fargli credere a un genio beni¬ 
gno che lo ispirava ! 

Uii critico moderno con molta erudizione e dottrinasi 
altamia a dimostrarci elio Leonora non fu il solo amoro 
eli lasso, che amò più damo di quella corte. Eh Dante 
pure amo altre donne, di che lo rimprovera Beatrice, 
u suo unico amore predominante ? Cosi eli Torquato. Io 
avventurerei 1 opinione che ci fingesse di amare altre 
ofti-tiffinn 6,1 S ^°. lliare da sè le vigili spiagioni degli invidi 
trarrai A ? 1 l ! mauess ? 1111 mistero il suo vero amore; mi 
ciò afferma eì* 3 ’m 11 S1 ce ! a vero amore sulla terra. Per* 
^onuotù^Tflnlìui Tass ?. uel1 episodio eli Olindo e Sofronia 
l’allusione non a 0,10 / su ° am0re per Eleonora, perche 
a. T.nmmvn tema ticaiiic a te misurata e simmetri¬ 


ca 

1 


:a. Leonora è • imcnte misurate 

una è un’italiana 1 -', n , cl P essa > Sofronia è una l>opol« 
'altra elei Yr'colli a l ra ana straniera: l’una del XH 
concetto allusivo del 0 '™ f a le ? oria vela confusamente il 
capello : altrimenti 1 P? e a ; , C * 1G 11011 deve rispondeie a 
siero; anzicchè «mi Ve f' e 16 apertamente il suo pen* 
ria, alla quale (Ìì soln° r °i nel sil,ill i no mito dell’ allega 
tanelo e indovinando i » oro c l uel C,IG sappiamo, sci 
poeta. Ora eiK J ’- d + e,la y ita e della intenzione 

risparmiò inserendolo 1 nllW^ qu - eSto e P is0clÌ °’m ar¬ 
che piaceva alla a Conquistata, non solo P er 

piacere, ma anche no° 1 ?i SSa ’ principe non p ote ‘ 

di timido amante n, erc • era tl '°PPO caro al suo cuo 
ò fatto sposo- cheP*°l n ' J0 Qual’ò Olindo, che poi**J 
speranza, pure il lm , ( f Uos *; a allusione sarebbe un ardi 
’ i ule il poeta nel caso suo la pone non co** 
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realtà possibile, ma come un suo desiderio. Ma la 
fausta casa , non è la splendida reggia-, ma l’una è m- 
L e S oh, l’altra è adulata e corteggiata? non fa nulla; 

[(IH* ” » •» ^ CX imvrrìnn /li nitri Itnlin 


a m pensieri e reo», che la rendono superiore alla sua 
umile condizione, ella ben può simboleggiare la .regia 
Eleonora. L’epopea di Dante è allegorica per eccellenza, 
ei stesso ce ne avvisa nella lettera dedicatoria allo Sca¬ 
ligero : l'allegoria 1’ abbraccia tutta nel suo significato 
nuiltisenso-. eppure è velata, si è tanto studiato a in- 
terpetrarla da sei secoli, perchè il poeta co la vuole fare 
indovinare sotto il velame de’ versi strani. L’allegoria 
del Tasso è parziale, distinta da quella del poema, che 
ei dichiarò per uso e consumo de’ pedanti : l’allusione a. 
Eleonora è come una nota personale del Tasso nella Ge¬ 
rusalemme : e può e deve essere indeterminata. Ma io 
ci trovo un’altra ragione perchè il poeta velò, torse più 
del dovere, lo splendore patrizio nell’umiltà popolana ; 
ed ò, di non far comprendere al sospettoso principe e 
a’malignanti nemici la sua allusione, mistero a tutti, 
fuorché alla sua Eleonora, a cui tanto piaceva, perche 
carezzava la sua vanità di donna, amata da un Tasso. 
Ma ei si specchia più pienamente nel tipo nobile, pas¬ 
sionato c cavalleresco eli Tancredi : non v'c figura piu 
simpatica e generosa in tutto il poema : in lui gareg¬ 
giano valore o cortesia, amore e lede; cede alla sedu¬ 
zione e presto rinsavisce e opera prodigi nella conqui¬ 
sta di Gerusalemme. In questo cavaliere malinconico, 
prode e leale chi non raffigura riflesso l’animo di Tor- 
fluato, di cui fu detto che nessuno valeva al par di lui 
c ° u la penna e con la spada ? Negli amori di Tancredi 
v aru e mesti paiono adombrati gli amori svariati elei 
poeta: Tancredi non ama tutte le sue amanti egualmen- 
«i, subisce la magia d’Àrmida, accoglie Tingenuo amore 
Erminia, ma il suo cuore è per Clorinda, e togliendole 
a vita terrena, lo dà col battesimo la vita dell anima; 

tasso gradisce il tributo d’amore di molte dame, ma 
u suo vero e infelice amore è Eleonora, cui egli ìuimor- 
^ col suo canto. 

f°tt° critico, con poco ossequio alla grandezza sven¬ 
ta, enumera le leggerezze del povero Torquato, di- 
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contro i maligni spiriti. Qual meraviglia ■ Se tSK" 
la debolezza di desiderarle e poi la Worezzad? 
derle, altri certe cose invece lo 10 a cil c ' lle ' 

liarsi a dimandarle, ecco tutto ' Cblje 1 seuza «mi- 

Me™ "peccai cli?pe?"!jM eU? “ì a le .S.Se r ozza" tVogiii pur 
ideale grandezza che ci m° latacc l“ 0 a 'inebbii la lor 
divina.^MreS\?ono nlfo Pan J a i c 1 l , rco,lfusa d’una luce 
gilè argilla ; ebbero ie SÌSS 1 * del ? stcs . sa ^stm fra- 
Ebbero dell’uomo lo mcd/, ,0 °, lanc k c piccole miserie. 
deH’angclo l'intcHmenU °} 11 ’ c ie offuscano la lor vita: 
lavori. A che S ^P" 0 " 0 ne* lor capo- 
se non a sconfortarci 2 l ]y n * eu ?.S are i* a lor vita privata, 
la lor gloria scritta a'carSf™^ 1 ? 0 invece all ’ umaniti 
riamo un velo sulla lor a - l . atter . 1 d oro nella storia! Ti- 
guastata la lor bella im,„! ta .l )riva ta; «altrimenti avremo 
fantasia. La meravhdia a 810 ® Aleggiata dalla nostra 
tutte le vaue larve tori-» ’ 11011 S Ia che essi sentirouo 
poterono adergere a V ni ,eu ® ’ ma conie mai da esse si 
sperare! ° 0 a '° Jl si sconfinati, clic era follia 

genio, di cui, senza^for <L C 5 I 'i Cai i e Uluane fralezze del 
je sue debolezze son »èi vo - er °> scemate la sublimità: 
la nostra ri vermi •’ sia pure, ma indeboliscono 
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tomizzare la vita e le opere de’ sommi, ammirati da 
S : farete opere più saggia, umana c ragionevole, a 
covrire le loro bellezze, lodarle e spiegarle, raccoman- 
dole alla venerazione dell’ itala gioventù, che d’altrettali 

“ Oggi vedove son nostre contrade. „ 

Un artista e scrittore valente , il Dii prò , cosi parla 
del Tasso: « Kipensai allo gioie secrete di quell’anima 
passionata, poiché ebbe compiuto il poema cristiano, 
vedevo il cortese e valente cavaliere , l’ispirato poeta, 
invidiato, insidiato da’ favoriti del Duca, e da’ letterati 
suoi emuli, gli sguardi delle dame perdere la chiarezza 
dell’ammirazione e velarsi delle ombre della lascivia, 
quindi il turbamento prima nel cuore e poi nella mente 
ilei povero Torquato, i sospetti del Duca, la prigionia, 
le suo querele , la sua rassegnazione e la morte ; e 
piansi ! » 

L’illustro critico crede alla follia del Tasso, e trova 
atto più rispettoso verso la sua fama 1’ attribuirgli la 
pazzia che il pensare clic ei facesse tante stravaganze, 
a niente sana. Ma eh chi non sa le stranezze degli ar¬ 
tisti, se ne riboccano le lor vite? informino il Vasari 
P e |' gh altri o Celimi por conto suo. Eli clic diremo 
dello originali stravaganze di tutti i poeti, tanto che poeta 
pel volgo è sinonimo di pazzo ? Eppoi il continuo me¬ 
ditare, mulinando pel cervello immagini fantastiche, lo 
stare sempre distratto e spesso astratto in visioni va¬ 
porose, ghiribizzando capricciosi voli, fa lor girellare il 
/ P°> dando in eccessi istantanei, che sentono di mat- 
1 * zt V Arrogi tutto quel cumulo di malanni che si ad¬ 
ii unl°i ì- 051 * 50 ^ tribolato poeta, e gli si farà buona 
ni ilo® , e , nza troppo poetica, qualche familiarità go- 
dinm’ . ( l lla * c ‘ 1G bizzaria , che, sotto il fremito dell’ in- 
OiTic^ 10 f Ue ? dcll’ufietto, si permise nella corte del Duca, 
mi '■ °’ bersagliato, tormentato come era da’ fierissi¬ 
me s ll G1 ' secu tori, è da compiangere non da condan- 
Senti’lu 6 i 01 ?, trasmodimelo, macchiò la sua dignità di 
srawi . L’ uomo adirato è frenetico : contrariato 
borato' fl U ^ U1 * a: i llsu ^tato prorompe furibondo: ad- 
si fissa lungamente in una idea ; ma non per 
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questo è pazzo : sarà stato un attimo di frenesia 
momento di furia, un’ora di monomania; ma ijoì* tn Un 
sano più di prima, racquista con la calma il senno fv 
può dire che non provò mai momenti simili, scagli kiv 
ma pietra! Qual doveva essere l’animo del poeta^neiuap!’ 
mento offeso nella fama, nell'amore nella libertà i 
pensi chi ha cuore! L’aver Tasso tentato pratiche’i, 
dedicare la Gerusalemme al Duca de’ Medici è sicuri 
segno del suo scontento , non vedendo remunerato “ili 
bastanza il suo merito e la dedica del • poema dal Duci 
Altonso, che, non avendo gli alti ideali del poeta In 
onorava come un arnese di corte, e poi lo privò dèlia 

C ? rto . questa è Ulia bizzarra velleità 
S,P°° a > c .*‘? ondeggia tra il cì ecoro e l’ambizione d'o- 
non, e largizioni, clic 1 accieca. 

rnnrlii-, 1 • J? an . no la donnesca vanità della lode, 

ne Shèl-sim llCC U i ° U1: W hanno questa smania, tran- 
dello vane W?i’ 010 P 0S1 ^ lv j s * ;a 11011 sapea cosa fusene 
Ma li , ° d ’- ma 11011 '«legnava i solidi regali, 
prova il nun^® 101 ' v ?l eil:a e di raffinata ipocrisia diè 
E 1 4 Ju . ca > impnpGuand 0 Tasso nell’ ospedale dei 
di farlo curara\ C ° Sl i S0 - lo levò d’at torno, sotto colore 
divido T opiffio^'t lllvecc le sue vendette, lo non 
volle insieme n„ n " S . casi011a ì! ^«ca , dicendo che 


Por sette lunghi ann? f a vei- °.’ ma lasciarvelo gemerò 
trui preghiere ? se fn«o° n w P ie S arsi che tardi alle al¬ 
ile 1’ avrebbe cavala S i 0 S ^ ato P a terua punizione la sua 
finita la suppostn . .P° m ®$i, dopo un anno al piUi 
lllta mai, una volt? S che , P o1 Dlloa non sarebbe f' 
rusaleuiììie. ]\[ a ‘ smurata, la sua gloria nella Gc‘ 

follia: nemmeno ciuci °r;’ US0lt011e non diè mai seguo <» 
ia grazia di uscire in !I! Ve i < ^ 1 cairnevale, che gli , SI ^ 
beri-ara. allom.n*„ 111 carrozza per le freementi vie d; 


Ferrara, allegrate L i - P ei ‘ le irequenti v e 
maschero. Qual n ,V? •'• oso s Pmto delle folleggiane 
i m P 10 Pizio incentivo di questo per un 
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delle sue, de- 
uato si godè 



ni°iSrdona-'ma la severa sentenza della storia pesa 
SSorabile sul nome di Alfonso d’ Este, Udite il Tosti. 
«Adunciue dentro all’ospedale era il priore e 1 indegno 
m-esbitero, che maciullavano il corpo e lo spinto di 
Tasso, e all’ uscio il Duca, che per sette anni contenne 
la pietà di tutta Italia, che lo pregava della libertà del 

S1 Entratc° con me in quella tetra e squallida dimora, 
che vi caccia nell’ anima una cupa tristezza, dove pe¬ 
netra a fatica la bella luco di Dio. Udite quelle, incom- 
póste risa quei discorsi sconnessi , quelle frasi ineoe- 
rcnti ? Guardate quelle facce scarne , smunte , attuiate 
da un interno struggimento; quegli occhi lucidissimi, o 
vitrei; quegli atteggiamenti d’odio, d amore, di rabbia 
e disprezzo ! Questa è una prigione di pazzi. Apriamo 
quella porta. Mirate quell’ uomo sparuto , silenzioso, 
clic poggia il capo sulla stanca mano ? Ei pensa, quasi 
voglia obbliare qualcosa che lo addolora, cerca qualche 
immagine fuggitiva d’amore, d’illusione e di gloria! Or 
bene quello è Torquato. Ecco il gran premio che seppe 
ofirivo Alfonso II al suo gran poeta! Abbandonato da¬ 
gli amici, dagli ammiratori, da tutti, non ha dove po¬ 
sare l’affaticata mente , se non nell’ amico comune, in 
Dio !... 


,\ani sogni di grandezza, aspirazioni sublimi d’un’a- 
unna ardente, voi foste vanità e disinganno! Al trionfo, 
alla gloria, all’estasi d’ amore è seguito l’abominio, l’u- 
Nihazione, l’odio crudele degli uomini. E nella immensa 
solitudine dell’ anima quell’ uomo pensa, delira, sogna, 
poeteggia ; scrive le sue Voglie, i Diàloghi , le canzoni 
f i? Aliate Principesse, la sua Apologia. E lo dicono 
W’ V° .vogliono infelice! Gli han rapito con la li- 
11 P lù caro dono di Dio, il raggio dell’ intelligen- 
1 ) ' 1 °vevo Torquato ! a tanto strazio , forse si smarrì 
bmi?°TY a ^ ua toente soffocata, il tuo cuore trafitto ! 

1 Dio!... un uomo , al cui vasto intelletto non ha- 
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stava il mondo, costringerlo in una breve cella- cretl i 
folle!... Eh non impazzirebbe 1’ uomo più sano so ] 0 
trovarsi fra i pazzi, solo a pensare che tutti lo ten^ 3 
per demente ? Sono stolti i suoi carnefici, che lo snm' 
origliando! E,.s’ ei darà in un impeto di giusto sde"nl° 
se romperà in dolorosi lamenti, se concitato maledir» 
suoi persecutori, innanzi al mondo lo proclamarono w 
le! Ma chi mai, posto a simile supplizio, non 
derebbe in sdegnosi sussulti ? 1 

Or qual martirio, immenso, come il tuo gonio, come la 
mor tuo, non travaglia la tua logora esistenza? E tu fisso 
m un’idea tormentosa e funesta, pensi all’ingiustizia del 
mondo , consideri l'ingratitudine del principe che tu 
immortalasti; c non sai capacitarti come mai 1’uomo 
possa divenire così crudele, da rubarti la rinomanza, la 
libertà, la ragione, tutto!... Orrore! ieri tu fosti il più 


S0 A°r n ° ’ 1 1 i a l ) l ,l ' use ! ltassi la parto d’ un gran pazzo! 
rn-l'n ni !i a J- fort £ ua P ur trovò il conforto di un ami- 
tescaÌntfnn U v D ? U An S el ° Grillo marchese di Mon¬ 
dai 'iLoni,;*!, Basdicata, poeta lodato da’ contemporanei 
versò il?. bl e ii d ingeg P°> d ’ a nii>>o e di sangue! Questi 
solò nella «In °! r ! a ?. avita uol cuore di Torquato,lo con- 
sohtqdiue , lo soccorse i„ ig„i k» » 

pri"iomoro Tuli? 10 arronza brillò sulla fronte del 
e | ì ibg [ni: ‘i ‘ l ,lu ef lar| prova di vera amicizia che 
falgU ittamre tei 811,res ?° « Duca di Mantova per 
l’infiuonza della' n.ioi 00 s,JS !li' ;Lt - a liberazione, che con 
guì. I^S'uon V*bino finalmente consc^ 


1 ; 



questa illustro Badia „ v .!. sitó ' « giovauett', 

racconti de’dotti i i! a ,-/^ ra Sartia ascoltava ! 

parola al Tosti- « Ohi' v- 1 ® -, ® lTe e Guevara. Cedo la 
Levò in Clermout la iJ l f- lcc e ’ e rammenta di colui che 
«n periodo di storia l °i l a c ^ a Croce , sente tutto 
del Poema della » °1 )0 c * n< I ue secoli fu matepa 

sta Badia , con ou R ^ lsa ^ em,le - In questa valle, a que- 
- ^este memorie , traeva spesso il W 
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ciullo Torquato, inconsapevole di uomini e di storia; ma 
"ià, desto ad udirne il magistero col ritmo della poesia 
Si quella bella contrada. La leggenda dei fatti, che frut¬ 
tarono gloria, è nelle vecchie Badie come quel filo d’ac¬ 
qua, che spiccia dalla rupe, che continuo zampilla e non 
tace mai. » ... « E forse non una volta, assiso al-pog¬ 
gio della Pietra Santa , il fanciullo pendeva dalle labbra 
del vecchio Abate , che narrava ad altri di Urbano e 
de’conseguenti episodii della sua vita: Clermont, i Cro¬ 
ciati, il santo Sepolcro. Tasso dice che fosse molto ac¬ 
carezzato dai due vecchi Abati Cavensi. Le carezze dei 
vecchi pel fanciullo sono il racconto degli antichi fatti; 
ed il racconto è la rugiada della sua anima. Questa 
lo beve, lui inconscio di quel che saranno un giorno le 
idee, che la notizia dei fatti gli va locando nelle cellule 
della mente. Quelle idee, senza saperlo, non lo lasciano 
più; crescono col suo corpo, e in una data ora, si com¬ 
penetrano e formano la grande idea, madre delle grandi 
«pere. Torquato Tasso non era in età da pensare ai 
grandi poemi; ma certo fu predestinato da S. Benedetto 
nella Badia della Cava al canto della Gerusalemme. » 
Alemore e grato il gran poeta rammenta questa Ba¬ 
lia nella Conquistata, nella seguente ottava: 


^? n lungo in prezioso aureo contesto, 

Ah color variato c (li figure, 
i scorgo in umil Cava un vecchio onesto, 
Auggir il mondo c suo fallaci cure; 

; lo nubi toccar (pici monte c questo 
cader 1 ombre nelle valli oscure; 

1 s acro albergo in solitari e cupi 
.(ioghi celarsi in fra pendenti rupi. 


sua vita- o 6 r vene . l ’ò 1 Benedettini, fino agli ultimi anni di 
•anima è eàd!i anc l? sentl le forze del corpo e del- 

dezza n P , aarari to sotto il peso della propria gran- 
addio alla mt0 ta Ferrara a Torino, e poi detto 
lna nllastm.io«T> P v tei ? a ’ alla sua Sorrento, riparò pri- 

III,.: , 1 colica Bar in rii _:_’ A , 


Letteratura Comparata 
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Gianicolo, vini petto al gigantesco S. Pietro, vede sorgere 
un modesto convento di frati : ivi, come Dante nel ce¬ 
nobio del Corvo, cercò pace Torquato, per rinfrancarsi 
lo stanco spirito e pietosamente prepararsi alla solen¬ 
ne Incoronazione, che Roma gli offriva sul Campidoglio, 
Egli ebbe come un presentimento funesto ; e , mentre 
quei pietosi frati gli ricordavano la sua Gerusalemme 
che gli costava tanto studio e tanto dolore, e la ghir¬ 
landa poetica, che or più non ambiva, ci rispondeva 
come l’Ermengarda di Manzoni: « Parlatemi di Dio ! > 
Era la vigilia del suo trionfo : Roma si preparava a fe¬ 
steggiarlo, a premiare tanto martirio c tanta gloria con 
un’arida foglia; e il Cantore della Fede, sdegnando ogni 
pompa mondana, si apparecchiava a morire da cristia¬ 
no , da grande, perdonato e perdonando; c trionfò del 
dolore, morendo in Dio, elio asterse pietoso la lacrima 
del morente, l’inghirlandò di un serto, che nou avvizzi¬ 
sce inai, nella eterna luce del Paradiso ! 

Giovanetti, andate a visitare quel monumento, quel 
giardino, quella cella, dove finì Torquato, quella tomba, 
che gli eresse la pietà di Pio IX: sono un monumento 
di grandezza e di sventura, che educano l’animo a for¬ 
tezza e virtù. 11 francese V. Cherlmliez così ritrae la 
impressione di tal visita: « In mezzo a una stanza qua- 
din,, Aldi posata sovr.i 1111 70^0^1^ lo fnmncn inflQf'.llfirft 



.iti UUcllKJt:, ,i 

convulsivamente gli angoli di quel ‘ 
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1 occa c j ie 5 si parlante e sembra dire : Gran Dio ! ecco 

' CÌÒ T 0 Cl inire, peregrinando a Roma, visitai S. Onofrio, vidi 
rannosa quercia, die fu d’ombra ospitale a quell’infelice, 
cjm vi meditò il mistero del doloro e della vita , scio¬ 
gliendolo con la fede: vidi la sua cella e compreso di 
riverente affetto a tanto uomo, osai scrivere questi po¬ 
veri versi : 

Qui patisti, o divin, qui nel dolore 
Gli ultimi di vivesti, q gran Torquato: 

Qui, in questa stanza il nobile tuo core 
Di battere cessò, cedendo al fato. 

Qui al fin pace trovasti a l'ansio amore, 

Clic t’avea lungamente il cor turbato: 

Dio, amore ed armi or qui tua lira freme, 

Qui, qui, il tuo spirto ancor sospira c geme!.... 

Però, se il Tasso ebbe i suoi persecutori inumanissimi, 
l’ammirazione dei benedettini echeggiò in mille petti ; 
c poeti e letterati, e italiani e stranieri, tutti ossequiosi 
al genio sconsolato, deposero un fiore, una lacrima, una 
corona, un’armonia sul suo compianto avello. 

Pellegrino per l’Italia, Lord Byron si fece chiudere 
nella prigione di Tasso a S. Anna , e scrisse ispirato 
quei Lamenti strazianti; eccone un brano: 

3Ii chiamaron demente, c perché mai? 

0 Leonora, c dar per me risposta 

Non vorrai tu? Se il mio pcnsier sospinto, 

Ld i miei, voti ho in sino a te, delirio 
l'U del mio cor, non del mìo spirto insania. 

Chateaubriand, nel suo Viaggio in Gerusalemme, cosi 
l( terminar di descriver cosi i luoghi 
trihiiì. i ^ a ? so ì io mi reputo felice d’aver potuto 
onore? Pel primo ad un poeta immortale quello stesso 
VirrrU- ni . altri prima di me ha reso ad Omero ed a 

una co°' - ua< l ue sente il bello, l’arte, l’interesse di 
alla vov’K° Sl -| Z1 - 0Qe P oc lica, alla ricchezza degli accessori, 
eleo fave 1 n caratteri, alla generosità dei sentimenti, 
tura, ii Gerusalemme Liberata sua favorita let- 
ra il vai - ì s P ec ialmente il poema dei militari; vi respi- 
seritto in 16 ’ ■ gloria, e come dissi nei Martiri, sembra 
1 mezzo agli accampamenti, sopra uno scudo. » 
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V. Gioberti, con alta e sincera critica, porta m lcst 
giudizio: « La Gerusalemme , benché per la poesia r 
lunga inferiore ai lavori di Omero, di Dante e dell'' a 
riosto, e per lo stile anche a\Y Eneide, è tuttavia donò 
di essi la prima epopea di Occidente; e pel senso reli 
gioso e altamente cattolico che l’anima, a tutti i imeni 
epici, dal dantesco infuori, sovrasta. » 1 11 

Leopardi, misurando dal suo il gran doloro del Tasso 
nella canzone ad Augelo Mai, esclama disperato: ' : 

0 Torquato, o Torquato, a noi l'eccelsa 
Tua mente allora, il pianto 
A te, non altro preparava il cielo. 

0 misero Torquato!. 


« Torqunto ! e tu da l'umile 
Colla, sorretto su l'infermo fianco, 

Seguivi il Sol per gli ultimi 

yiogln con occhio travagliato c stanco. 

A te pentiti i popoli 

lessoan ghirlande, c tu nel Sol guardavi, 
m eterna ghirlanda in cicl sognavi ». N. Sole. 

< Per le vie del trionfo esulta Poma: 
p 1 j 1 ,! 0 ™ 110 ,° palme, c in ogni lato 

11 '»»«“! SAfi* TÉ&ul 

D ! o„or di li" 01 T S u ' w, ° occorri 

mole c di memorie auguste? Mamiani. 

hi Ur un -'il 8 ‘ COl >eeda 
Cittì d'Ur VU( ai10 ’ 0 la superba 

: fe- '* f«»l tWa.... 

'carete il carcere nefando 
Pcrìi 6 e a ]e 1, tL t i a - nt ' a ““ Ì5 e ' ,nnl « l <itti 

V»" ; v S«R IT °" ,lc W»*» 
SafròSnK"B/o'| n ^ l p c ‘, , °’ 11 

°*".o rancar ,,ir "cJ rf “ n '° 

Ampnimeute recate ' 1 perdono 

. Prati 
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Accogli, o genio sfortunato, questo tributo dei sommi, 
che ti compresero e compiansero, imprecando all’ ol¬ 
traggio immeritato de’ tristi. 

Profani, allontanatevi da quel monumento glorioso ; 
lo fa sacro il Genio e la Sventura!... 

IX. 


L’erudizione e la dottrina abbisognano al letterato non¬ 
ché al poeta, avvalorando in lui il gusto, lo stile e il con¬ 
cetto. Udite il Gioberti : « La pellegrinità non consiste, 
come oggi si crede da molti, nel contraddire e distrug¬ 
gere 1 antico, ina nel farne emergere il nuovo, che vi 
giace, per così dire, come in un sacrario, e vi si occulta 
secondo Dante, come in una ascosaglia, onde vuol esser 
tutto e messo in luce per opera dell’ingegno. Per tal 
modo le tradizioni e i progressi, il mantenere e l’inno- 
sbrecciano e si mischiano insieme nelle lettere e 
v®’ COrae V. el Si”. 0 universale della civiltà e 
del 'l'-Kcn }. le SS® re gli stati e le nazioni.» L’erudizione 
umanisti r,li )an > a quella, del Petrarca, i due più grandi 
sua DienUzn °p e < pi i°n romi deHumanesimo, l’altro nella 
dalla saa troppa erudizione, ch’era 
esagerata r i in C + ^ nacc l ue 1,1 hd una imitazione classica 
«ion? difetto «oS l0ra , .? 1Se {^ e del P la S io e della tradu¬ 
rgli uomini cfntnt^v b Ì e a 1 epoca e . all ’ in( l° le del Tasso, 
bordano così ./li tenace memoria accade spesso che 
rimirino dpi- ^'^tnmente i brani dei classici, e si as- 
* JZL ? or , formo ,' le « i concetti, 

ritmi c ciuesH , ano 0 ? ro ] dec originali per merce 
Iriglianza S . per propria. Spesso però in lui la so- 
*W» apposta Vr*» 111 6 n S ,ia Ai P»tta imitazione , 
2 ! 0 !‘a i preri dpi a ’i Sia P u , v vero ciò, il gemo, se perfe- 
difetti ; quinm ®“ < ? s ? col °? nouisfuggirà mai del tutto 
? Plagii fitti n n R Sl Guerrazzi, accusandolo 

5* Poteva dire ^ n’gilio e Lucano; ben di lui 

fe ssa ; Turi di Dante. Pnrir. 91 rWSi™ 


i suoi nho-ifV Sr an -v ’ T“ r S- 21 > dove Stazio con- 
flp tu . ra ebbe ràni,p, j 1 ^ ir . gdl ?' Ter carattere sortito da 
■ ess ‘onp ,v. ,| ® u m ispirazione, a cui sottentrata la ri- 


ch! ? ,1G di do m i “Pwazione, a cui sottentrata la ri- 
Che lutava a eru dito, si raffreddava l’animo sì 
mporre, nè scorreva fluido il verso, come 
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dalla inesausta vena deH’Àriosto ; perù possedeva l’arte 
di nasconder l’arte, die quanto si mostra meno, tanto 
è più bella. Per questo e per certa sua irresoluta j n . 
contentabilità,comune a’sommi, fu arrendevole ad 'acco¬ 
gliere i suggerimenti e le correzioni degli amici e dei 
letterati ; ma, visto che tutti si atteggiavano a saccenti 
censori e sei-appuntini, si chiuse in sé stesso, divenendo 
cauto ncll’accettare pili oltre le altrui insinuazioni. Al 
Tasso dunque, se gran latto giovò, pur nocque la stra¬ 


grande erudizione e dottrina, la copiosa memoria; per¬ 
chè l’erudizione abbellisce, colora e feconda il concetto, 



vede nella scolastica dottrina, clic affievolisce l’idealità 
poetica di qualche cauto del Paradiso di Dante; come 
puic nelle tragedie del Manzoni, dove la troppa cono¬ 
scenza storica indebolisco la concezione drammatica.la 
erudizione, avvivata dalla efficace memoria, genera l'imi- 
cae . s l )esso c i annebbia il pensiero, che non rio- 
rlncrno^'V- 101 i c0nce pinim 0 ; qua e là ritoccato, ci gita¬ 
si*® C i 0mc cr !l^ ta - Proprio così! Appropo- 

orieimli e a c ^ re : Vison duo campi opposti: 

I orimi vJi'iir' 115 i ma tnt oli mii e gli altri ci corre, 
idea nè • 010 “ è uua frase nè un verso nònna 

SiÌR3B?- asl - ne r 81 ^® ri "y asse da’Classici: tutto no; 
non’ senióre «fon, 01 C Sit ^ sole novi ; eppoi i gemi 

Homerus I e-enuTt 0 s - a i ; Quandoque bonus clonitia( 
e facendo n?,, l ,!; St< T SS1 ] , lm tano, raa da lor pari, ricreando 
stampo Olii ilio,- 6 j altrui idee, improntandole del loro 
le immàgini ? Ìli 1mò * j utto sventare? la lingua, le trasi, 
SSori T°1 ttl 80110 Patrimonio comune, 
peso di drammi av ?. iano a freddo, non sanno creale 
do sacche""iauò • m Za /.autorità de’classici, che plagio^ 
originalitù° 0 nei- lo ( t uestl uo, i hanno nè stile proprio nt 
possedono ! (ìli ‘ sov f a kóondaute ricchezza classica eli 
insieme imitazioni viziosi : quindi conferisco]» 

de’ sommi, e sennJ? n - n - teS r ’ con séntita dall’ eseinp 
in iscemp e strini Wnaiità, che non imbioft«g 

P e Stlanezze - I soli genii sono originali, e * e * 
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v cri imitatori. Che se Tasso abusò dell’imitazione, come 
^enio serbò la sua originalità; dippiù questo addebito, 
niù che a lui, bisogna farlo al suo secolo, che basò la 
sua grandezza sulla classica imitazione. 

La. originalità dello stile riposa sulla fervida intelli¬ 
genza dello scrittore che, giovandosi d’elementi noti, cioè 
Se’modi di una lingua, ne sa trarre nuove frasi, nuovi 
atteggiamenti del pensiero : chi ha carattere, ha stile. 
Quegli scrittori che imitano servilmente, che ricamano 
sullo stile tipico d’un autore, sia pur sommo, adusan¬ 
dosi a quelle forme prestabilite, perdono la propria in¬ 
dividualità, nella cui affermazione sta il carattere. Insi¬ 
sto su questo, per ammaestrare i. giovani nell’arduo com¬ 
pito deìl’imitare e del tradurre, che e giovano e nuocouo, 
perchè non sempre l’assimilare ò ragionevole. Mi spiego: 
chi s’assimila idee, immagini e forme di autori classici 
nazionali o stranieri, deve avere tanto gusto estetico e 
conoscenza della propria letteratura da far sì che quel¬ 
l’assimilazione non guasti l’indole sua personale e nazio¬ 
nale. Come il buon cibo fa buon sangue, così nutriscono 
e rinsanguano l’animo nostro le imitazioni fatte con senno. 
Quanto al tradurre da altre lingue, v’ha traduzioni pe¬ 
dantesche, letterali, artistiche, libere e parafrasi cia¬ 
scuna ha i suoi pregi, estetiche sono le tre ultime. Tor¬ 
nando al Tasso dico, eh’ci, genio qual’era, seppe bene 
• ssmulare, indulgendo al malvezzo del secolo imitatore; 

, 6 f l si rimprovera 1 ’ abuso e talora i paragoni, 
ì imitati, felicemente tradotti, gli è perchè egli 
sin' a mge ?. uo acutissimo e profonda venerazione pe’clas- 
divn „!! 011 ® ia P er difetto d’invenzione. I critici co’ genii 
steiih ° 0U0 ^tendenti e eli difficile contentatura. Egli 
l'ava\' a V 0n ÌP 0l ' re > Pensava molto, non sempre lavo- 
Cor ; ‘ S^to, limava molto, aveva molti pentimenti e 

sé stesso'^ : £ * 01se P er piacere al secolo, dispiacque a 
foconri,- l iutlue la vasta erudizione, la pronta memoria 
na ° tr °PP 0 il suo genio. 
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X. 

Ispirazione alla fantasia umana sono la relicione e k 
patria, che i genii personificano, informando alla civile 
le umane genti. I poeti, i soli, come sacerdoti, vedi barrii’ 
menestrelli e trovadori, iuterpetrano le mistiche cifre 
de caratteri sacri, i geroglifici; investigano il cammino 
degli astri, spiegano gli ascosi veri, educano all’amore 
del nume e del patrio lare le attonito plebi. Il cultn 
religioso e le arti belle inciviliscono i primi popoli, che 

ShSK S S1 f S0Ciail0 1 1 » civile consorzio, difendono 
il pati io tetto, al suono della fatidica lira, del sistro 
sacerdotale e della bellica tromba. In versi si compon- 

fcarmi ZTt i essi e «vili, lo prime JE; 

QW f • • formascientlhca e sacra, con cui laco- 
sta i t . ra 1 ma,ula alla Posterità lo antiche ge- 

cho liuròim *' V0 -?? 1 i ? vetuste origini delle vario genti, 
a’ "rafitì . l irutici simboli, a vasi istoriati, allo lapidi, 
a fiatiti, a monumenti la loro memoria. 

capace k snnV. \ u ^ u ' 1 1 ue ^ a parte di vero, di cui era 
filosofica' di orrni iet ei f Za: T ta l e 0 l’evoluzione teologica e 
Sask Ia . l'ino, Museo, Orfeo l’achiva 

in Omero* c ne’ lii-v* 1 ^ 1V1 ! v en ^° avuto da’ suoi poeti; 
gioie impronta di vflA ragec 'posteriori si ravvisaìuag- 
prelude sei il « rell S'one. La luce del genio 
con essa, tracciamink°£ le< ? ire , ( ^el 1 umanità e si avanza 
false religioni h .® ^ a via * Costantemente, anche nelle 
«wnpw 5 l e . "f* inculcano allo .plebi 


tanti vittime umano altari le sgozzato paipi- 

placandola; nefandi c n ,° n -Ì Iaiano Cultrice divina vendetta 
Pietà ! Questi sacri S . 11 testific anti al nume l’umana 
eterodosse, in ClI ; * 1 approntano lo varie credenze 
V0r °. clie intero brilla KM? S0 - mpr0 Qualche parte del 
clle esprime la massimo Mosa, smo e noi Cristianesimo, 
vunque splende mèssn Y* I )ei '{? zl0Q e idealo divina. Do- 
grandezza sovrumano P 0 P° n l cattolici qualche raggio 
sovrumana, un lampo di virtù, non è se 
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oii l'emanazione certa, o la lontana sbiadita tradizione 
del Giudaismo, o la divinazione o la rivelazione del Cat- 

*°Epperò ogni opera geniale dell’ umanità specchia in 
i enlorifìnre relinioso e civile. Così il Znnd-Am- 



tono in sè la religione e la civiltà di varie genti e di¬ 
verse epoche, ritraendo il tipico genio di ciascuna età e 
nazione. I vati, preconizzatori delle buone arti'al popolo 

10 inciviliscono, ritraendolo dalla vita ferina e infonden¬ 
dogli principii di rettitudine. Perciò le scienze e le Iet¬ 
terò furono e sono efficaci maestre di eroismo e gran¬ 
dezza all’umanità. Questa nel suo faticoso moversi e 
agitarsi, nell’incessante avvicendarsi de’secoli, solleva 
fauimo a sovrani ideali, attratta dalla magica e sapiente 
parola del poeta e del sofo, che consola il suo esilio, 
elevandola a Dio, dettando sentenze di verità, bontà e 
bellezza. Ma quando la scienza e l’arte asservono alla 
cieca materia, cui prodigano ossequiose lodi, adorando 
siile, il Nulla o il Lato; allora i vati e i sofà non sono 
mV. b . lto 1 !' i ^ magnanimi affetti, di sensi pietosi e 

11 JÌ, mat ?? lscono l° ro missione, insegnando il falso, 

‘ e e . d brutto, la ribellione a Dio, la quale perso¬ 
cene Un 11 ? 0 ' che si dirà Satana o Lucifero. Il 

e clorìn o 1 v uon u 'y a ggi a il divino, non favella più virtù 
c ?|°. ua agli umani ! 

vie nitW^n 10 ,P ro g ress o umano, generato dal Vangelo, 
io s S be L \ luce ^ella scienza e dell’arte. S. Ago- 
divino ,; P li^ Ventur ^ Tomaso e Dante suggellano il 
Camoens nelle opere loro insuperate. Tasso e 

testanti C1 ’ nmglio che Milton e IClopstock pro¬ 
ciò avrébhL« mon ? Ì sentimento civile e religioso; per- 
teattare i P° iu }.° > meglio che questi non fecero , 
T ardono. ì\nif^ ran rÀ dell’ umanità , la Colpa e il 

re ligioso noi- ff e f^lopstock annebbiano il sentimento 
So ,Ramano • 0 a natura stessa dei loro poemi mistico e 
foioso e ^reverenti irridono alle pratiche 

j^llo ragionn .Azione cattolica: Milton, quando Eaf- 
r °denza cattni.v P^entì, lib. 8, dove dileggia la 

ma, che uno spirito possa cibarsi, raf- 
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forzata dall’esempio di Gesù risorto che spezza il 
e lo mangia in Emmaus, e quando penetrò a imh 
chiuse nel Cenacolo, dove saggia il cibo co’ suoi disT 
poli: orbene, il poeta brittanno , descrivendo il vus ij* 
asciolvere da Adamo offerto all’angelo, si permette 7 
spiritosa ironia, che quel desinare era tale 'che non w 
era paura si raffreddasse, neli’interruzioni del pasto nri 
divini colloquii ; e che 1’ angelo cibandosi, non in sera, 
plico apparenza, ma con vero appetito, traspirasse noi 
ìacumente il soverchio delle vivande; concetti che con» 
??*r ™ ’ deturpano l’idealità della sublime'scena 
idillica. lvlo])stock poi, lib. 4, empiamente insulta i sa- 
cerd°ti cattolicii, che, ripetendo nell’augusto sacrificio 
nella Messa 1 ultima cena del Nazzareno, sono audaci 
e prosontuosi! 

Il Satana di Milton ò una figura eminentemente ar- 
tistica, perche sentita, umana , ma è troppo simpatica 
epperciò poco cattolica e morale; lia quasi 

ì ai . CI ,. ve . c e1 ’ 0 come il diavolo non è poi cosi brutto 
Komm-r» 0 l l ,in .S e >, c ] ie 9 11,1 angelo caduto, ma rosta 
p~ n Li ,iln an ? e 0: i e U ^»°so d’una luce fosca, cupa:è 
la defovS® ten ,^ bl ' e - Fota il Gioberti: « L’orridcmo 
si connotar. a n ae ^ c . ^PPJ'esBntazioni scritte o effigiate 
sublime l J i° r° te c .° ^frenatura!®, e si accosta al 
di soma iSut Ca,IUt,ci dcl dio distruttore, toccati 
sublimi 1 - sublimici^ 10 ' a P a 0 vent osa grandiosità sono spesso 
di Site 7 Arò « n Ì ? atana & Milton e il Lucifero 
struoso il suo Tnp-( ,eStl a eccessivamente brutto e im¬ 
morale: Lucifero, che fu l’ideale della bellezza 

« Se. fu S i b ol come egli ora è si brutto. » 

fino accerto 'i»I 5 ! lo ,i csscro immaginario che somigli 
è, a mioav£ Iroinot eo, è Satana : e Proteo 
perchè, oltre il c . ara , ttere più poetico di Satana, 

opposizione a uin a . lnaesfc; L la ferma e pazic' 4 . 

oow,_ una forza oiiiiinDoo^t._i: x cornee t' 1 
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v viluìo nuocono all’interesse. Il carattere eli Satana 
1 1 nello spirito una molestia casistica, clie ci mena 

durare lo sue colpe con le sue ingiurie, ed a scu- 
a ® Je prime, perchè le ultime passano ogni misura. 
SSL spirito di quelli che considerano questa magnifica 
finzione dal punto di vista religioso, ei produce qualche 
cosa di peggio. Ma Promoteo è , per così dire , il tipo 
della più alta perfezione morale e intellettuale, sforzato 
da’ motivi più potenti e più sinceri verso i migliori e 

più nobili fini. » .... . , 

In Camoens il sentimento religioso c poco pronunciato, 
perchè il suo tema interessa più la civiltà, nonché è 
attenuato dall’influenza classica dell’ epoca e della na¬ 
zione; ma ce n’è quanto basta ad affermare la sua cre¬ 
denza cattolica e il carattere religioso del suo protago¬ 
nista. Ma dove tocca la massima altezza il sentimento 
religioso, è nella Gerusalemme Liberata , bene inteso 
nella misura adeguata al suo svolgimento nel secolo X VI. 

Nel poema della Crociata Torquato è il cantore dei- 
lami, dell’ amore e della Fede : quindi il suo ideale è 
più alto, cantando una impresa cavalleresca e sacra. 
Mi piace conchiudere con questi nobilissimi pensieri del 
Duprè: « Il sentimento religioso ha le sue radici nel 
cuore, nell’intelligenza, nell’ immaginazione, in una pa¬ 
rola in tutt’i movimenti dell’animo.... Un cuore senza 
tuo ò un cuore senza amore, e non amerà la donna, 
non amerà la patria.... Una intelligenza senza la cogui- 
ìone di Dio é manchevole del punto di partenza di tutti 
uoi ragionamenti, ed è privo della luce che deve ri- 
jji 3 rav ? oU obbietti da lui presi ad esame.... Una im- 
priva delle visioni splendide delle cose so¬ 
nni 1 P c *'do perfino la propria significazione.... In 
sentiain' 1 u m ° ‘'npulso .della carità, e nella preghiera 
diam 0 ° i c r ll0 1 ve aprirsi alla speranza, per fralezza ca- 
sentirnrmf tede, ci rinnovelia le forze per risorgere. Il 
ligenza f° le pd°so accende il cuore, illumina la intel- 
cittadinn econ , , l’immaginazione, e insieme col buon 
ffelirnrm 6 C0 J n l 011 padre fa anche l’artista....)) 

0( lierin vuol 6 . ’ c * ie i QSaua follia de’ sapienti 

voti dV n - 1 ?. e P arare 5 sempre armonizzano ne’ capola- 
o i età e d’ogni gente. I genii sono gli antesi- 
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Snani dell’umano progresso: quei poemi sranrl;^ • 
paiono solo dettati dall’amore del diletto 
%a precorsero il sentiero all’errante e smlrS" * 
mta: furono consultati come depositarli X 
antica come codici di religione, eroismo I 
patrio. Sono monumenti, che la umanità venera ori amor 
co, 1,8 quelli che le servono d'ispira “one^ ? “1°?™, 
gese, di luco nella tenebria del/'erre?? „ della ta' 
ne. Se meno antiche e meno sublimi de’ s!!I ba : 
sono le grandi epopee de’ cenii da noi 1)oeni1 

nella loro splendida nobili nel loiTcivfk 
sentimento, meritano la nostra 
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1. Strava pinta, antitesi o iperbole accennano a vanità ili pensiero e ili sou- 
i .i I L ll l So , c ? 1,tÌ3n, 0 ‘Oguò solo nel Soiconto? III. Stilo dell’arto 
'■riemaic. n. Arabi, Spagnuoli o Italiani. Scrittori esagerati di vario età 

.ormione vn' 0 ,, 0 ^'» 0 * 1 ^ mo J iocri * à'I. Qnosto «affollo è seguo di 
uziono. MI. 11 Soiconto ò calunniato. Vili. Socuutisti del socolo XIX. 

I 

stwniaì,-« c °] lsidei ' a la nostra letteratura nonché la 
spontaneità 11 ^ 0 ' 1 comprendere come la semplicità e la 
della ivrande^o 0 ! 6 1 r CaVa u t0r ® ^ oro inizi e il segnale 
PrimiSfaW scrittori. Le prime, ispirazioni , i 
schietta psm-ni- ^ S‘0vanezza sono semplici e spontanei, 
'»tt“efS? ne - del «>*»• animo; orbene, la gioì 
nasce che <L,!; 0 1 , ^^Ppndondo a quella dell’ uomo , ne 
Iberna delh%,L V' teiatlua ne ’. su °i primordi porta l’em- 
m tende clic Ll f aiie . a semplicità. Perciò di leggieri si 
Cagione inverai ^ 1 ° ln S eu «e doti via via mancano , in 
di secoli avarv/ot; .l )1 '°S r esso umano, e se in scrittori 
“ a l lv a fra K raSo rf 1 n , 0 ™' 10 « non . spirano più quella 
ae Primi scritto,’; C '* Ue odiato rusticale che tanto piace 
a Perdendo r»,,* ’ ? oavi ^ a virginale che man mano si 
ea si avvisa in qualche scrittore qua e 
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là in ogni secolo, ma mai più si rinviene intatta 
vissima come ne’ primi canti, nelle prime note ° Sl |i' 
prime aspirazioni. ’ 

Così l’animo nostro, quando vuole ispirarsi a spm.i- 
cità schietta, a sincera spontaneità, si rifa con 
all’ Eden, a'Patriarchi, ill'ctà dell''oro , della faS 
lezza, quando il cuore si apriva candido e pudico e ri' 
spirava amaro e felicità, quando tutto bello e splendi! 
si dipingeva il creato, di cui appannò la lucentezza Fi 
maro disinganno dell’ età matura e 1’ arido sog4ii 
della scienza che, a furia di tutto indagare, ci rubaoS 
ideale. Sotto questa ispirazione sboccia il semplicetto 
idillio, riverbero di queU’aurea età; mache sara l’idfl. 
ho del primo uomo, di Orfeo e di Mosco, se esso ò fiore 
candidissimo colto nelle agresti aiuole , tutto spirante 

ne neidS r ?o lll ? 0? L ’ì dillio è l’antitesi dell’esagerazio- j 
kscin. nirtril f !' csca semplicissima limpida, che 

con tl ì- to , 11 suo splendore: la vela appena ‘ 

poesia rtvìni v 1US ^i Ca ^ e e , lie gletta; quindi esso è lavora 
mata 1’ ^ ras ^ ato enfatico, l’immagine ria- : 

zata cnrni 7 ì^ eS1 ! )a ™ cc . a S0I1 ° la falsa poesia di avan- 
e sarà info n 0- ^ a * cmi Un secolo semplice primordiale 

Ma rnnncic ®ii, ’ neede e popolare come Dante, 
non trovando l? 'i} ISta manca l’estasi e l’affetto, ri 
resta col' cuore vuoti?!? 1 1 } oetica nella «isteria stessa, 
alla vacuità del coutenS a m 1 ent .° arida e sopperisce 
giuochi artificiosi d ^ COn lc irama 8 im strane , coi 
con le mostrimi 1 Paiole, con le compassato antitesi, 
stile manierato rptto A ° 01 '? ZIOld » d 10 si dicono in arte 
ispirato poesie dVnf 10 ?* Jarocco - Prendete le più bene 
carattere della a? 6 Sente e troverete in osso il 
cbò quando il cuori in? spontanea del sentimento, T>ef 
mente,l’opera d’ivin ^ ra ln s ° l’ispirazione ideale elei 1 
11 cuore è muto l’ n.?: asCe ;’ lva > e soprav vive; ma quandi* 
perche povero com« n - ,n f a ^ re , dda nou ama il suo tenia, 
triviale artificiosa n C ,J U ecoudo , allora o si scrive rò^ 

1 arte il vero noeta ?° eral m 0 sdegnando i lenocinli* 
come quelle che rnvÌ? C0, ^ lltte le poesie d’ occasione' 
essa; solo sopravvivo.“ e ? te v 0110 sen tite , muoiono « 

I lav vivono le divinamente ispirate , come 
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le nozze della Sorella Paolina di Leo- 


la caiizon® per 

pajf^tti i p^e lido poeti, mezzo anime, non sanno cer¬ 
ane’ temi comuni un’alta idea universale e lavorano 
ff ecìdo; quando il secolo non olire grandi e gloriose 
tifzioni, le animo basso non sanno cogliere un idea 
i le di fremito e dolore sulle miserie del secolo. Or 
Ima! poesia potete aspettarvi da cosiffatti mestatori in 
Li età e regione, se non sentono, non amano, non cre¬ 
dono 2 Quindi mano ai ferri, alle fucate e ripetute un¬ 
cini alle stentato e addensate metafore , alle misu¬ 
rate e'scipite antitesi, alle stravaganti esagerazioni di 
o n ni maniera e proporzione. Queste arguzie industri 
dell’ingegno, queste raffinatezze del talento umano col¬ 
mano il vuoto immenso del pensiero, le lacune del buon 
senso, l’abisso della freddezza: quindi dall’animo insen¬ 
sibile e gelato del retore non nascono che tutte insipi¬ 
dezze, freddure e sottigliezze, che vorrebono essere brio, 
spirito e acume. Questo leziosaggini poi a dismisura s’ac¬ 
crescono per la imitazione da scrittori autichi c stranieri 
aventi un tipo diverso, perchè vissuti in un ambiente 
difforme dallo spirito del suo secolo della sua nazio- 
ne. Aggiungi che pel loro carattere etnografico certe frasi, 
certo, immagini avanzate cessano di far colpo, adusau- 
clovisi l’orecchio a poco a poco. Perciò ogni età e gente 
? Tru f? sue esagerazioni emergenti dal difetto di genio 
inventivo d’ispirazione e sentimento: però sono relative 
non assolute queste vibrazioni della semplicità e della 
pcmtaneità nel modo di concepire e di sentire. Certe 
m’rwni* 6 - cer *- e . e P°phe hanno in sé ingenito il predomi- 
arte C ° l “'l'.'^gìuazione e della fantasia nelle opere di 
csmiìf eiCl0 i Vi 1 . esse non f aR tanto caso quella vivace 
le nceli’ immagine , quella fantasia sbrigliata e 
n e nn ■ S 1 Castellate, le sconfinate metafore, le allego- 
e tempi fr 0 '- ^ uan ?°. * n C01 'ti scrittori, in certi luoghi 
spont-irwf i 1 1Rlma gìni, esageratissime per noi, emergono 
difetto l’on m- meute dello scrittore, ci elicono il suo 
troppo’ lamento del suo ideale, vestito di forma 

porre i ,‘,.,11 >. P er cbè nato così nella foga del com- 

Que t 1 • a piti- 

0 difetto è solo gravissimo , quando non nasce 




10U 
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dalla coscienza doll’artista. Mi spicco • co 
esagerati nell’ epoca loro , ma lo sarebbero S0 ' J » 
stati e collocati in altre età , perchè è sovraffiV p °- 
in essi il vivace spinto , la colorita immarine l ^ 
ma ampollosa ; cosi il Marini e l’Achillin? i, ’ a %- 
cato il brutto tallo del secolo . nlm a >i radi- 



paiono 

Sfa “ SS 

srxsr tote i 

sfs 


ir. 


immagine ardita un concettof frase strana * ™ 
mare: Oli la secent-ìto?re“ tt; ° brocco, 10 vi sento ascia¬ 
tine non vi ha che un’oP 16 ^ rarnil , smo! ^ a c °me dun- 
r'Italia , a V m luo S° - « Seicento e 

carezza di buonsenso f ? ues . ta stonatura d’ arte , questa 
trionfa soffocando il 'jE ^ udio della forma, che 
1 idea, contento non solo 1? • faSC ,° ; Gh ^, ga , r , e 8^ con 
sfolgorio, ma di stravinca Vl,lcerla «oli abbagliante 
è dunque la solida ba ? 6 s P?Snendola affatto ? Quale 
Soglio di luccicanti fò rm ! U ° UI l )0 SS' a questo pieno ri¬ 
fu smaglianti gliiribi 77 n 0 « •’ 1 uesta stragrande ricchezza 
il nulla! Quando mncanTK? 13 Io yi dil ' ò: E11 vuoto > 
forti coso e metterlo in e a * te ispirazioni a pensar 
nome vano, la morale ve i r ?° > Quando la patria è un 
more stesso senz’alti ìVlò-fr Uata > ^ ede intiepidita, ra¬ 
zionalismo 0 ,y Io scia ,, eaI l « s l?egne, pago del conven¬ 
uto di vita italiana il n stazioni : quando non spira 
c cauta il dolore c lV f Of i° U0re 0 s i chiudo in sò stesso 
mnl? nelle f°liie ca voltar» c< ? me l’asso; 0 deride lo stra¬ 
ni a t tozze stravaganti* r ! esc ^, e ' come Ariosto; o dà m 
iuesti, spariti quegli \S!r° 1 Sfarini, r Achillini. Or 
p < j ,lza UlJ a idea nella Jnf^®‘ or ‘ > presero il campo 
J animo, senza un affetta ,. te ’ senza un sentimento nel- 
do 1 ingegno nelle ]y,S„ ‘ el ? aore poetarono strisciaji- 
oassure del reale ; scambiarono lo 
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spirito pel genio » l a fosforescenza per l’immagino , il 
bagliore per 1’ oro , e senza un zizino di buonsenso o 
ispirazione vollero calcare una via nuova: diedero di frego 
alla dotta erudizione del Cinquecento, che mandò gli ul¬ 
timi lampi in Ariosto , Tasso e Galilei , avvivando la 
forma e impaganendo il concetto. Essi vollero romperla 
con le classiche pastoie, ma ci voleva genio , ispirazio¬ 
ne e studio a trarre dal noto l’ignoto, dal vecchio il 
nuovo. 

Invece di lavorare di sentimento e di pensiero lavo¬ 
rarono di entusiasmo e di concetto e ne nacque una 
letteratura di spirito annacquato soporifera , che cri¬ 
stallizzava l’affetto, sopiva la inventiva nella mente, de¬ 
putata a intesser frasi sconclusionate , antitesi fred¬ 
dissime, immagini sperticate. Ne’ sommi noi s’ ammira 
1 altezza del contenuto, espresso in forma nitida sem¬ 
plice eletta, che lo abbellisca senze farci perdere nulla 
della sua decorosa maestà ; ma ne’ secentisti la forma 
pomposa primeggia , anzi con la sua smodata strava¬ 
ganza scusa 1 idea, che ci sta come a pigione, sminuz¬ 
zi 111 conce tuzzi insignificanti , a cercare l quali 11 
Poet^. esaurì tutta l’acutezza del suo acume, tutta la 
i difettili 3, p rt, 1 s . tl ? a - °r s’è cosi, ei vuol dire che tutti 
nbd’idS^ 1 ! 1 SCCo1 ’’ como a dire mauca nza di ge¬ 
ritosi -eali s ì S S 10 , ne e sentimento, produceuti spi¬ 
ente mmS i InLi? f? a esarazione, cercando un’am- 
■lousei le-. + ltell , < r ttuale ove poter meglio vegetare 
cento in Italia 0 '?/’ C ! , me Sjj 0 cli e darsi la posta nel Sei- 
dersi c-™ » c , h ebbe allora la bella fortuna di ™ 

°. a L'Italia Sì 

0 n<? Ua sua un » eai °. °l ie tracciasse una via nuova 
prevalnnl l ? de ,r aza «artistica trovò la forma esuberante 


prevalente nella SniSììn* Sk ‘° a i- rOVÒ la f ? rma esuberante 

'1 kecentismn ,P a o na » se 1 appropriò e fu generato 
gabellò dì nnttn S /i . mand f n(ìo a spasso il buonsenso' si 
"«'idea: clu ^strasse pur l’ombra di formai? 

L che scrivesse cTs? coTl? ° meditare > bastar 

. . e inarca i .sp cosi strepitosamente ili»™ 



elrioder TS 0 Ì 0v 7 atlai ‘ SÌ - “T* non pen- 

0 dl Pensiero ! P S d s °en t b.r?? ma | 01 , losse iu lui so- 

sentue fa ma le a nervi, si lasci 
JC crat wa Comparata 


Spera 


11 
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a’ sentimentali; il meditare è da sapienti e contemnW 
lasciamolo agli anacoreti. E cosi fu fatto. lwt0t| i 
Ordunque il seicento è il massimo triónfo di • 
difetti con pochi pregi della nostra letteratura- in i! 
ec, e^gia 1 allegorico convenzionalismo del divento 1 ' 
chto fraseggio del trecento, la vacua imitazione del’n ni 
trocento , la ronwreggiante magniloquenza del cinZ 
cento a cui il seicento aggiunse di suo la vacuità del 
1 idea, 1 esagerazione della forma, la mancanza del sen- 
timento , la novità delle peregrine immagini, do’ para- 
goni muditi, nonché le insipide spiritosità di antitesi più 
S?‘m° C i- perc,lè °S ni iperbole strana si dice se 

l’Italh ^lr c r ,tate Ce - n ’J m a iosa dentl '° « fuori 
tU - tf 1 to ’ 11|n e 1,1 tuttl 1 luoghi, in tutte le 

mlS tat " ' * 10eL ! : tatt ° *ta nel pii, o ri 

Santo v L? ‘i ? uaut0: 1,1 «■»»*» proporzione: in 
qn . alc1 '® secentata, come nel Marini qual- 

nrolitièlip fi; « Sa -iv\^ e !° C0lne y i f* a fieli e epoche più 
più f'ivorpvrtl- 30 ^ 1 bruttura, così vi ha delle genti 
cieli’ Oriento ! P er M ul °le.^ tanto flagello, cioè lo regioni 
ma'dno a f 10 ’ dovo . d brioso spirito, rim¬ 

ili casa ìorn fc .^ a -V la 1 f, ; as ? ardita atteschiscono come 

cliu,a «■* - 

nr. 

la aSaSl„?St/ 01 ì'!'? • !» ridondanza del colorila 
« Hpo saliente doflnto!*, 'ì!!!"® 110 Porosa È P^P!* 
gono dalla grandiasit-L ^? dé }^] )o11 onciltali > che nttm- 
gini gigantesche- ri ni s , L ‘ ssa della natura quelle nnma- 
sali, daV inotui ! tS S °!° infocato . da gK alberi colos¬ 
seo, quell’encrsica v vn"pì n ' 0;it ^ 10 „ f l llc11 ’ ardore 



rigoglio 2XS da quella natura 
Or ditemi Su™ f suborailt «- 
lussoreggiantc nini questa forma voluttuosanicijj 
nostra temperanza P L?°- nfa al "ostro tino gusto. - 1 '' 
forma; esagerando' la ,ira P ida idea in n ,rÌ 

juale il poeta orientale seppellì 
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l’idea sotto un nembo d’inaspettate metafore, di spi¬ 
ritosi traslati, di luccicante sfolgorio d’immagini ; ma 
pel carattere cronotopico-etnico di quell’ arte noi dob¬ 
biamo' convenire che in essa è pregio quello che noi si 
elico difetto, perchè emergo dal sentimento e dalla co¬ 
scienza dell’ artista. 

Se è vero che ogni gente ha il suo tipo caratteristico, 
no inferisco clic essa avrà una sua maniera di espri¬ 
mersi consona alla credenza, all’indole e alla lingua 
sua; ecco perhò ciò eli’ è difetto pe’ greci, latini e neo¬ 
latini , è pregio pei nordici e orientali artisti. Sennon¬ 
ché l’arte posando su principii stabili universali , chi 
più da essi si discosta o per manco di viva forma ar¬ 
tistica come i nordici, o per troppo di forma sovracca¬ 
rica come gli orientali, sarà lontano dalla perfezione 
estetica, quindi resta sempre che la forma più vera e 
sobria e la nostra. 


Scelgo poche trasi iperboliche orientali. In un canto 
(ln ; e . quegli occhioni, tanto simpatici ai 
Kiwi; !' ,t01 ' 1: «O hoccJl stagliati fino agli orecchi ». Nel 
(fai'mornn) 11 f SJ) ° Sa ' <( f 0 . lì0 ^ !,tcc , t0 SOUO la testa 
fanciulla imi, U un canto Giapponese nel cuore d’una 

come d’uno stor¬ 
ia un hmc i * h- Tia Lafctea è « U Fiume del cielo ». 
lidio cielo f °; S °J e ' ÌU ai)r i le arature del- 
fcu* i l I ra f° .V? 1 ' 00 : « / ricci che ti ca- 
n ?aatnel Itù * Dal ; rft ?conto di Ha- 
s, ! Hi e ycrcorrevan fa' ir,- 1 ri crano ldai i > monti aliis- 
l]d asceti t }[ ;i ., J. ‘ a l lbe> '«'nenie, dando travaglio 
, Udendo aZr and0 e f ,mnd( ' Fulva, distrnttor 

fS±T?r thi "\° nU ’ ia ” liò lor ° & 

fi 0 della fronte di £ II" un , drainma Ridiano l’oc- 
Un V" W fiocca fa con fa C ( ^ ett ° ^OCCa: 

? n c] rai nma Peiìia™ 3i i addla r0ììie tya. » In 

S» s*SS-JEteS* “a* d 


&JZS» la veccl, 
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Signore ? — Lc perle di rugiada cadono, come una m, 
già di stelle , in questo limpido stagno , si direbbero .JL' 
dirada in vaso di cristallo. 

È dunque uno stile animato, passionato, splendidi, 
mente avvivato dall’ idea gigantesca, perciò non spiaci 
questa esagerazione, perchè figlia dell’ ispirazione deliri 
artista, non della sottigliezza di una mente vuota e di 
un cuore freddo, come il vero secentismo. Ma ciò noi 
toglie che anche agli orientali non riesca viziata 1’ùj. 
maginc fredda, come in questi esempi: una frase per¬ 
siana: « Ma il perverso Dio nero colpì coi suoi artigli 
e piegò in due l’alto corpo dell’eroe » e « un gran polt¬ 
rone avvolse il trono del re. « Nel suo sogno ZahaJc mandi) 
un grido che scosse il palagio dalle cento colonne n ; ivi: 
« quando V erede del trono sarà divenuto un uomo , h 
testa di lui arriverà fino alla luna, quindi egli diman¬ 
derà la cintura , la corona, il irono e il diadema. » « L« 
sua statura simile a un alto cipresso, egli porterà, snìk 
spalle una clava d’acciaio. » Ed ci qual monte tor¬ 
reggiando in sella . qui volgca l’ invitta spada. » Nel 

diluvio Babilonese : « L’ inondazione di Din arriti 
fino al cielo ; la terra già splendida fu mutata in fo- 
scrio. <( Gli Dei, come cani che nascondono le loro code 
si nascosero ». Or questi pochi esempi raccolti dalle 
■\aiio letterature orientali bastano a sincerarsi di duo 
cose : clic alcune frasi sono concepite in forma analoga 
ai tipo locale ardito e esagerato, perchè spontanee e 
ren avoiatc; altre poi sono languido c scialbe, c tilt- 
S?r i ^ man ?„ u V a forma grandiosa, puro dalla loro 
nn n}n 0 fJ Z !° ae a ^. 1 ^ ea chiaramente ci dicono che non pò"' 

10 snrmmfn n ? an< %? presso quelle genti, ammeno che no; 1 

ccud<F 11 P e . ss ™° gusto. Perciò conchiudo d>; 

eroe comi* Ir ì mn }, agin ì. : di piegare in due il corpo d u> 

11 cielo a i C - r 11 °S^.°i dell’inondazione che tocc* 
monte che i f a SS en ti come cani frustati e di j 1 
strierò v'itimì ia t' amen l' e s i caracolla su pavesato < 
sieme e a 8 oh?l° n s ^- da: so ™ tali da dispiacerei 
A fncoltì e^fe 01 ' (li se ™° « gran gusto e a’P°P ol | 

tempi e iu° tuttH* i° er *f • stranezze son brutte in tuttjj 
Pi m tutti ! luoghi. Quindi se quasi tutte le forme 
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IV. 



VUllUUtU * A UlUIIllU WUlltu uwiuiuivi , . . 1*4.* 

mando gli Àrabi, ne soffocò i liberi slanci e gli estn 
poetici. Ile c guerrieri e dame e Maometto stesso poe¬ 
tarono in questa gente nata al canto e all’ ardimento, 
alla vita nomade e avventuriera. Il contatto de Per¬ 
siani e degl’ Indiani modificò il suo genio poetico , clic 
divenne imagiuoso e sentito, smettendo quel fare troppo 
licenziosamente iperbolico,di cui aveva abusato con imma¬ 
gini metriche riguardanti il cavallo, la gazzella,il camello 
c il deserto troppo comuni e ripetute. Resta però sempre 
yci'o clie l’Indiano ha più sentimento e 1’ Arabo più 
immaginazione: donde tutti quei difetti importati dagli 
-Vani nella Spagna, poi passati in Provenza e in Italia 
ilei secolo Xlt. Gli Arabi nel 710, cacciandone i Visi- 
? otl , occuparono la Spagna-, solo nel 1031 si spense ivi 
lesto di signoria araba nel califfato di Cordova: dun- 
influenza letteraria scambievole di oltre tre 
Arabi furouo per la Spagna quello che i Lon- 
«i per l’Italia. 1 

ciiiIa 0 ra ,^ Uf ite sono lo seguenti strofe arabe ; in un 
oqni ' PPPòlare in lode del caffè : « 0 caffè , tu dissipi 
al\ 0 V a 7 ’? ,l °; sei Voggetto de’ voti dell’ uomo dedicato 
esso ({ài j d la bevanda degli amici di Dio ; 

per o(i„. a sa \ uic a quelli tra i suoi servi che lavorano 
bac Cc i lo lClC i sa l^ en ~ a - Preparato con un semplice 
chiostro C p° ■ °d° re del muschio e il colore delfin¬ 
io t a ' Possiede la verità quell’uomo soltanto che vuota 
c schiuma il caffè . Il caffè è il nostro oro ; 
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bevanda innocen te guanto il puro latte, essa ne differisce 
soltanto jìctcIic c nova .... Esso è l acqua tu cui noi fa. 
■marno le vostre arre, il fuoco che consuma le nostre 
pene. » — « Sciolto il freno alle passioni , montai or 
questa or quella cautela ; ed esse , tagliando a mezzo i 
deserti , annodavan le fila delle mie faccende... Le notti! 
Non ne passava pur una che noe non si stesse a infil¬ 
zar perle di poesia per farne monili agli anni clicpaS' 
san ratti. — Sotto le protese lande vedi gli orecchi dà 
cavalli, appuntali clic rassembrati penne da scrivere in¬ 
taccate a sbieco. — Le punte di lancia clic i cavalli re¬ 
cati qua e là drizzate a' capi dei nemici li sembrano 
stelle cadenti che solchino il cielo . — I nostri fendenti 
lor lasciarono nelle armadure tante bocche aperte, i denti 
delle quali rintuzzarono il taglio delle vostre spade.— 
In pugno a noi il ferro si eh’e’ ragiona, al cambiar mani, 
ammutolisce. Io soggiorno a’ confini de! deserto, sur un 
lembo di spiaggia, dove il vento, quaneVe' si leva, lidi 
schiaffi. — Son que’ che sopra gl inveterati nemici ab¬ 
bassano i ferri delle lance , quasi stelle che si levino 
dall’aste e tramontino ne’ fegati. — Notte che parca co¬ 
perta (V una veste, il cui sparato attacca vasi all’ oriz¬ 
zonte e lo strascico spazzava il suolo. — Eccola vestita 
d una chioma clic al colore rasscmbra le tenebre, ed (dia 
copia il folto bosco. — Io fo diventare i pie del (Ironie- 
(leu io chiavi da aprir le porte a faccende, che se vi man¬ 
dassi altri, sarebbero serrate a chiavistelli. E dove non 
e altra terra che il pelago, monta un palafreno d’acqua 
che galoppa a nuoto ». Come i vati greci e latini gare"' 
giavano a poetare e guadagnare il premio, cosi pio' 0 1 
poeti arabi si sfidano a breve tenzone poetica ; 1’ 11,10 
propone un verso, cui l’altro deve subito risponderei 
SLTm 1 : i lì vcnio ìta fabbricato una maglia 
congelasse f‘1 ^ nsher( J° in un combattimento se la 5t 

nntit esi sono stranissime come queste: 
nìin r]in >mm dcd ! 1 Mw » fronte, e biancheggiò la bru 
TsdntuTr.lZ « ° w *‘ W di terimc , non resta* 
lncfo f? nzn yhiacciare, traboccate! . 

vati e invi'.ii 0 a ' bia V 10 abbastanza di concetti»» ^ 
t! 0 inzuccherati, d’indovinelli e giuochi diparofp 
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. . • „ nntìfpsi e imagini arrembate ; ciò 

®o^fl flrdÌ fffio die ! quando un arabo afferra una 
«nstifica 1 aoa»i° ^ i , • sazi0> Ora il 


canzone 

wvertTmu^^ fra P r ime P°csieita- 

ihne della Sicilia o le poesie dei poeti arabi Siciliani 
£ secoli XII e XIII. Vi ebbe pure delle vestigio nei 
poeti latini, nati nella Spagna, come Seneca, Lucano, 
Marziale e Quintiliano; come qualcosa di gonfio si nota 
pure ne’ latini scrittori dell’ Affrica settentrionale. Il 


che meglio ci dice che gli Spagnuoli, per tradizione e 
indole, erano predisposti ad accogliere le forme arabe, 
che meglio ivi attecchirono e vegetarono come in proprio 
terreno. Eccovi esempi d’esuberanza ibera. Da un canto 
popolare portoghese: « II sole, quando nasce , è un re; 
Umido si corica , c inalato: quando nasce , risuscita ; e 
nella notte viene sepolto.» Da uno Spagnuolo : « Fresca 
fonie, fresca fonte, fresca fonte, fonte d'amore, ove tutti 
<jli uccelletti vanno a cercar conforto, fuor che la iorto- 
rella vedova afflitta. » Giorgio Manrique : « Le nostre 
vile sono i fiumi clic vanno a finire nel mai e, cioè a 
morire •, là vanno pure i dritti signorili a finire e con¬ 
sumarsi ,.)> Luis de Gongora: « Questo poema che oggi 
ama offerse al mondo, se non è legato da numeri , li- 
d) 2 inyp ri l na disposizione, quindi leccato dall’orn¬ 
ai è . nna storia calta , il cui siile incanutito , invola 
oblio /t ,c Piloti del sacro vascello, c li redime dallo 
che Giov stcs . so n( ^ a descrizione -della primavera dice 
ria del ;’ 7 nuit,ato iu toro « divenuto una splendida glo- 
Zaff lro „ mm ava a pascere le stelle nei campi dello 
casa sua i JJun< l ue * a poesia araba vi si adagiò come in 

forma in°Tf!p;V e V e spagnuole si divulgò questa 
s . e couda ivinVi f ’ c ov ° 1 gusto del traslato s’iuoculò di 
freddo antiipoi’ 1 V eiltre pi'ima le imagini esagerate, le 
Vero seicento si V - 61 ?. 110 come cosa sporadica , ma nel 
rivelo questa smania, maggiore ne’ poeti 
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che vollero accomodarsi alla corrente dell’ epoca. 
in Italia questa manìa sino al 600 è più rara e si av¬ 
verte più per questo, che non vi si familiarizzarono mai 
gli scrittori da connaturarla al loro stile e al,loro ca¬ 
rattere. Discorrendo brevemente le fasi del secentismo 
dal MCC sino al DCC, vediamo come si pronunciò, come I 
si svolse e come s’accentuò vivamente nell’epoca sua 
propria, il DC, quando trionfò del pensiero e del sen¬ 
timento, spegnendoli e assorbendoli. 

Incominciamo; Sordello, in morte di Ser Blacasso, dice 
che non ci è clic un rimedio a tanta perdita: 

« Ed è che il cor gli traggano 
« Per cibarne i signor nostri sviliti, 

« Che scntivansi allor ringagliarditi. 

Arnaldo Daniello nelle sue stanze così canta : 

* Il desir clic in cor in" entra 

« Sdradicarlo non può becco ned unghia, 

* Di tal clic danna per sua lingua l'alma. 

Guido Guinicelli così rima distinguendo e logicando: 

* ^ Amoro anti che gentil core 

« e.è gentil coro, anti clic Amor, natura. 

Brunetto Latini così sottilizza nel suo « Tcsoretto > 

« 1 quel tuo di Latino 
« ricn per amico fino 
« A tutte le carato ■ 

« Che voi oro pesate. » 

Ilobate, ie da sermone, fece bisticci così: 

i 

( ! 1 dolcezza l’amo non à esca 
<< Uic piaccia aI pesC(J c] t pesca, 

« Aon vai rete nò lonza. » 

nido Cavalcanti esce in questa sdolcinatura: 

« L SentÌ , CO r cor s * sbatte forte 
* vi qua che ciascun spirito ragiona. » 
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mote h» qualche bisticcio e raro frasi ardite: 

< Io credo eh' ci credette ch’io credessi. >> 

« Nel quale ò Cristo abate del collegio. » 


B - Tìnnte odiò il convenzionalismo e si gloriò eli <ss- 
P ulSre della nuova scuola del sentimento. Orno 
daf'istoia'apostrofa Eoma in questi leziosi versi: 

I 


< Leggi, misera a te! misera leggi 
« Gli antichi fatti de' tuoi figli ,r *y 1 ^ 1 .’ 

« Clic ti fcr già miir Affriche et Egitti 
« Reggere, et or sci retta, c nulla reggi. » 


11 sommo Petrarca, quando lavora a freddo, porge 
mille esempi di freddure , antitesi e concetti che vor¬ 
rebbero essere spirito: sono risaputo le freddezze pe¬ 
trarchesche sull’aura, il lauro e Laura; i bisticcetti in¬ 
sipidi, lo immagini simmetriche, le frasi ardite, le infil¬ 
zili sentenze, i concetti ricercati; come nel sonetto degli 
Oimè, in quello geografico de’ fiumi « Non Tesili, Po , 
1 nro, Arno ctc. nelle canzoni <s S' io ’l dissi mai etc. 
? " ■*«» non vo’ più cantar .... «< Fior , fiondi, erbe , om- 
rc l an( bi, onde, aure soavi. » 

„A nclie , nelle opere del Boccaccio ci ò qua e là del 
tr-neh’ • freddo e del ricercato. Il Bembo cosi pc- 


p a . 

c . 0n gli altri \r^ arc ^ 1 * e il Gruidiccioni non ne difettano 
M aiUo al finn- u »? ra . navighiamo a piene vele e gonfie: 
! "°? le al ariQ V 1’ Acliillini e l’Aretino diedero 
fiche. 0 Coa l°ro dissennate composizioui 

1 amo re d°elfctS a - n me , ri *° poetico, e vivace brio, ma 
la Olezza- P e dello spirito spense in lui ogni 
’ e divenne il caposcuola 'delle insipidezze. 


p,® P r,a sì cara al cicl del mondo parte, 

« n r ncc l ua cigno e '1 sasso orrido serra; 

« Ch 'm e sovra °gnl altra c dolco terra, 
c u superbo Apponnin segna c diparte: » 
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Mancando ogni alta ispirazione, i poeti fecero dello sni 
rito, vietarono nominare le cose col proprio nome e allì 
maniera comune, e si sfidarono a chi le sballasse più 
grosse. E le stelle si dissero « ardenti zecchini dellabaiica 
del cielo; buchi lucenti del celeste cribro : lucciole eterne- 
luminose, agnello » ; chiamarmi le nuvole « aerei mate- 
■nessi » ; e le lucciole « lanternini animali; vivi moccoli: 
incarnate candele »; e il sole parve coverto di « bianca 
e fredda rogna »,- si dissero 1 pesci « Lorenzi Àcguaticir 
il mare tempestoso ebbe il « ventre gonfiato d’orrida 
idropisia »; e 1’ Etna fu l’Arciprete dei monti che «con 
la cotta di neve manda incenso alle nuvole ». 

Nè gli oratori sacri, Altograndi, Pnccinelli, Cardosi, 
Ile \io e De Gubenatis da Sospello furono da meno, 
che ne dissero di ogni ragione. Ma il poetare a enigmi 
e indovinelli lu il cavallo di battaglia del Marini in 
quella nota ottava: « Lìnee privo di Itone, argo bendato.» 
° T’ a S: l( .e lima d’Amor, cura mordace... 

L Achilhm poi fece sudare i fuochi c inventò un nuo¬ 
vo cannone e una scuderia non più vista: 

« Sudate, o fuochi, a liquefar metalli.... 

« . Inonzi tuoi serve di palla il mondo.... 


,^'Yì? una .defilé suo chiamò il ciclo '< stalla di 
daleno ’ / 01 a S1 > 1 )0 J$ dire impunemente che la Mali¬ 
co» £ mliT° q? f oh ilìiedi (ìel Nazzareno e li asciugo 
mato • ,< ^ ia ^ s l Joaro ionicamente avrebbe escla- 

Così criav . mo > ci ha bagnati il sole .» 

gititi: « Onectn 1 r 5 ecciltlsn . 1 ° l’illustro'mio prof. E. E> n ' 
ma e l v •' , c d ben considera, se per la for¬ 
cella forma f 1 distingue dall’ altro che consiste 

stanza nerò ni CIU i Ka od elegante, ma vana; nella so; 

ne » a vacuità cld < 2SSo!t SCC> eSSeUCl ° p0StÌenfcramb ‘ 

caie provenzali^ nac , f l l 1 l , e viziata dalle fioriture laffibic- 
spastoiarsi e clivon^ 01< ^ a ^ e - ^ ez i° sa ggini spaglinole ; corco 

clic di Dante rinn UG a> n ® ma e nePe aspirazioni artisti” 

lido petrarchismo ,i°i | u ’ ca 5 ma dal pedantesco e g e ” 
tismo .- imitazione ' e ^.99 )en doveva generarsi il Secen* 
, servilismo civile e intellettuale, s P a " 
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gnolismo, via ' al"Barocclnsmo dell’ arte, 

ecco conio si jy’-: trz ; one spagnuola e eia un certo amo- 

spag® *Js wssr.ftsg 

S Bt JSS ««e. 

te p bellezza • pure le ci stanno, direi quasi, a 

disamò - porche l’Italia nostra non è la terra delle sdol : 
cinatè° stranezze e delle iperboliche rodomontate, che » 
suoi gcnii derisero nelle pazzie cavalleresche d Oliando. 

Y. 

Or dalle cose finora discoTse ben si scorge^ a evidenza 
che, se il pregio di concepire sobriamente l’idea e ve¬ 
stirla di forma è proprio di certe genti privilegiate -, cosi 
in ciascun popolo lo stile esagerato si osserverà più o me¬ 
no, ma nessuno scrittore, sia sommo o volgare, può libe¬ 
rarsene, perché basta un momento di fiacchezza, di fred¬ 
dura o manierismo per fare che il genio si risolva in ispiri¬ 
lo; ed ecco il gongorismo. Però è a dire che ne’ sommi rado 
appare, perchè se osso regna dove manca il pensiero , 
il sentimento e l’ispirazione, che sovrabbondano negli 
scrittovi originali cl’ ogni età, resta che esso trionfa solo 
JC ne gb ingegni mediocri, in cui in date circostanze 
n ' a «S 101 : disposizione per le cause anzidette. Perciò 
ó ni l lieno seicento vi ebbe valenti scrittori immuni 
Testi u°ni?*? no da tal pecca; così il Itedi, il 

rato o Ia ^ l ! ei ' a ® 11 Pilicaia, se hanno forme esage- 
pctto d P Tì' V \ n i Z 'n- a i ’ P, u , ve » si P u ò dire, è poca cosa a 
taro” contro . n J l U C ™ Marini. Che se ci si vuol ci¬ 
gliale eoihS ta ,- 0pinion ?, ll ^ aiin b come scrittore 



D ell a corte V (U *, antasia trovò grandi attrattive 

011 le stesse t Gn£ 1; dove ’n 0me un di H Boccaccio, ei 
clenze e nelle stesse condizioni, bevve 
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con l’immoralità l’amore smodato delle vacue imniamn' 
delle fosforescenti insulsaggini e delle gelide antites' 1 
Anche influì a infiacchirlo la futilità e la turpezza de' 
temi, che abbassano il concetto e obbligano il poeta a 
cercare la bellezza fittizia della forma ricamata a freddo 
perchè non sentita nella coscienza dell’artista, Quindi' 
l’esempio supposto del Marini, lungi dall’infermare 
conferma il mio concetto. Guardiamo i sommi. Dante 
fu iniziatore d’una nuova scuola, e ch’ei cada in qual¬ 
che frase che sappia di stentato bisticcio, ò rarissimo 
caso. E il tributo che paga al suo secolo ogni grande 
ma con ciò non si dirà ch’ei trasmodi, sei solo sforzò 
la lingua a divenire, nonché italiana, europea. Il Petrarca 
meno ongmale e più artista, porge maggiori esempi 
ai lincio e talora d’elaborate freddure e antitesi e irna- 
gim hacclie. 

vn ®. PV ova . °be anche i sommi, quando mancano di 
-1 {V ls pirazione, cadono; quindi non bisogna farsi degli 
* ’!™. ll .« ,urare ne ^° maniere di nessun grande; os- 
mimenso, ma ragionevole, è sempre dovuto al 
o lò ,!^„ aCC -' . C1 sempre qualche cosa che cado qua 
con p<sQn® e r- ,; l‘ a lingua si muta, si trasforma c 

tarsi p : e c l a questo suo assiduo tramu¬ 

sco dupli i a l 501si ln . nuovi e diversi atteggiamenti na- 

pi'? l'oi trasmoda in pfO; 
nvem din n vl ejZa ’ 111 languide immagini o m grandi 
in brutti difetti c hn 1) n C °i n0, l? ziosi imitatori si cangiano 
e grazio d’urm w • ì 10C ei ' atl possono addivenire pregi 
stra : e in m ‘ lf , c( . ot>ia< ^ r,a 0 versatile favella come la no- 
nuove forme èlio SU ° l M ' 0 o l 'esso indefinito essa piglia 
moderni e l S oga , oi ; a esimila da’ propri scrittori 

fin dal 200 s’infiltrò n n> 1 1 iague affini e sovelle - ? r ? 
Provenzali mmir o..in ne -^alia per opera de’trovadori 
anzi dirò aiuso dpifr a + -?’ i ^ a S iui orientali, quell’uso, 
che man nnim hi; 6 an fi 1 tesi e delle spiritose forme, 
elle permettèa le n „ ei ! nero .Rituali, fino a quel punto 
e attuare p onera I ? lsura , artistica nel concepire 

tato, incapparono n ,v l i e ' * me fii°cri, come sopra è no- 
facea della poesin oH ar 8 a mente in questo difetto, che 
di fine astuzia di n a V? eu ^ e rifinita un misero giuoco 
ia , di aridi concetti vestiti di forma con- 
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• volpa dire poesia, vera,, allego- 
venZ ionale, elioJ el ' ai *uta. Ora è già troppo se. Dante 
ritti se "7Ccaccio^ seppero ritrarre da questo mal- 

essi già gli fecero le spese, fa : 

1600 Quando mancano a poetare le grandi 
rono ri 500 e 0 < poeti, la poesia o muore o manda 

l ice languidi bagliori, come la flammei a 
invece di paia mce, P . Roma moriva il poeta 

nd r SU0 .fr gn a^ Se afiio d’ Aquila, improvvisatore 
Sfef^&sifece a Itoina splendidissime esequie 
5 crande uomo, gli si tributò 1 ammirazione dell apo¬ 
tai 11 grido corse l’Italia, e si levò da ogni parte della 
bella regione il canto unanime de poeti, che vollero ce¬ 
lebrare la gloria del rimpianto rimatore, perpetuandone 
la fama imperitura in versi che sono giunti lino a noi, 
qual monumento di stramberie d ogni sorta. 

L'Acliillini, degno nonno di degnissimo Nepote, diede 
Vallarne; o si scrisse in versi italiani d’ ogni metro e 
in ispagnuolo, latino e greco. Nota il D’Ancona : « Ep¬ 
pure, questa fratellevole concordia di tanti ascritti allo 
< irritabile (juius » è spettacolo bello e commovente : 
l’Italia, divisa in sé stessa da tante misere gare c da 
tanti politici interessi, nell’affetto e nell’ intelletto almeno 
stivasi una. » 

Il tema era comune, il poeta oscuro, i suoi cncomia- 
rJj?rl 0 . cn j ^di se ne dissero d’ ogni conio, esau- 
2 tt ta ,! a immensa miniera delle iperboli, delle an- 
per vari v V a -i gUtl giochetti di parole. Fu fortuna 

SaSeKl r - 1 ' 0 ™ Cli S ?ta 0 - che si Pestava 

*>triS b< f l “ sime « c . ome , 11 nonic della sua ispi- 
suo Endim ; a ’ che § ai ' e SS»q col Sole, e Serafino fu il 

E furono uditele C rn C « eUt0 -' a tlC +f ,ai i ellette som igliaiiti. 

hi sepolto (( , 7 1)111 spettacolose: e Parnaso fu 
f>lci parok l ri nar ° e ( ermossi al suono di sue 

!&<or Zz m %z°r di Carl f, SOn , * s™ 

‘«ìmse ». < Morte ver morto ì a „jU il 
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tolse a Morie. Ma il suo discepolo Poggio le disse de»n e 
di entrambi: « Sonando in Bontà Serafino un giorno > f 
restò sonato; perché « fé' sì dolce e mirabile concento , Ck 
tutta la città dal fondamento Mosse, c ristretta , a si 
Vaccolse intorno ». E cosi, volendo imitare la lira d'Orfeo, 
rimase soffocato dagli edifici tirati dall’armonia del suo 
canto. Quando si corre questi rischi, è meglio non mi- ’ 
schiarsi a poetare; tanto, poteano essere allegoriche sas¬ 
sate ! « Ma poi, acconciamento esclama il D’Ancona, an¬ 
date a dire, se vi dà il cuore, clic della corruzione del 
gusto hanno colpa il Marini, il Ciampoli e il Preti, e 
che il secentismo in Italia è nato proprio col cominciare 
del XVII secolo! « Ma il Tebaldeo suo maestro toccò il 
colmo dell’ esagerato. In una festa la sua bella fu colta 
da un’emorragia nasale. La colpa è del cieco amore: 

E volendo toccarla in messo al cuore , Non ci vedendo 
nel nafo la colse ». Le incolse un altro accidente : fioc¬ 
cava c splendeva il sole, che òlla facoa con lo sue ciglia; 
e la neve, vedendosi vinta in bianchezza da Madonna, 
per ver dicarsi « Aggkiacciossi per farle ingiuria e scorno .« 
la fé scivolare. 

. hla se ella avesse arso del suo fuoco, avrebbe scon¬ 
giurato il pericolo « Che a chiama sotto i piè si struggi 
y ghiaccio. » Si appicca il fuoco alla casa di Madonna, 
tutti accolgono, ma il poeta non si attenta : « Chè es- 

SP.ÌÌfln 917. n/niJDJrt _ •> r _ Ttr„ 1„ /»nn fA 
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e ju M Aw *y 1 rlollfi mondante conuvio uwu» yv* , 

che sisalvano j sentinelle avanzate della civiltà e del¬ 
usi sono come se ^ ^ del]a be u ez za pura 

rarte c^ g^ cus X atfcaccbi dl numerosi ne- 

c vera, reggono ,iiUvutto il loro esercito, salvano alme- 
mici, e vedendo disti ulto u 10 ^ ^ ^ ]udibrio alÌQ 

D °„ i e 'S se tutto un secolo perde il senno deliran- 
f i-nh-n P 'Marini • prima il Galilei e il Redi, poi il 
Chiabrera e il Testi serbarono intatto il decoro dell’arte. 

VI. 



v uvviuAi. tu wi^iu o \z\jkjx\j i Qiiv u ]/m ivuuvv ^ wuv vi* 

tetti; sia il più biasimato, vi ha pregi ; ma quando gli 
alti ideali eh patria e religione s’oscurano, allora tace 
h grande poesia, e se sorgono medioevi cantori, affo¬ 
gano nell’impuro brago del falso. Non vi ha cosa che 
pu meni rumore nel mondo fatuo e stolto quanto le 
poesie uoccasione, che pe’saggi sono insipida pvuovadi 
Reggiate: cosi tutta quella roba improvvisata a rima, 
s npf ™ e obbligati, desta meraviglia insieme e di- 
rjL P ’ r L cl - Clc à! corrompere l’arte. Salvo però qualche 
Re«al(lì ff* T improvvisatori, come : Gianni, 

sìasmo cL !L e J a ma hanno più calore ed entu- 

grandi onJ? lDien 0 e pensiero. Or quando non s’ebhe 
"ibilitìi nmntf« C ,? m £ iere ’ 1 l )0eti erauo comG dire in dispo¬ 
rr d’isfocraiS u ■ eiTare qualunque tema o circostanza 
Jla .corruzione dl ve !' se 8S ia V e - Ecc ° lo cagioni 

Raniero. servilkinJ^ !- a 5 co . t }i ,iaua altalena di dominio 
P°i spagn 0 i a mmof U1 'V a letteratura provenzale 
?,. SQn ‘mi p oet : ’ jwicanza.di.vera ispirazione e di grandi 
t^o,\r^ fc ^o «e il difetto d’ideali abbicttisce 

iatelH pre ver ° che una^fo ° 1 ini P lccl °hsce gl ideali; ma 
elll Seu za comune % S f cle 1 lde . a solleva anche una 
Q e, il tema la inalza ; ben diceva il 
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dotto Fani a : « sorga l’eroe e non mancherà il p oe t a c i 
locanti.» Se si prendesse tutta quella farrag»iim > 
canti epitalamici, epinici, opicedici, onomastici, laudatìv! 
infine per ogni occasiono , si formerebbe una immensa 
mole di volumi ; ma volendo per poco làr la cerna <l e i 
buono, oh quale ecatombe ! oli quale procella! non 
gallerebbero salvi da tanto naufragio, che poche frasi 
poche strofe e pochi nomi !... Ecco perchè nelle occasioni 
si prese la savia usanza di pubblicare qualcosaltro non 
un lavoro fatto apposta. Scrivere per nascita, per nozze 
per morte, per monacazione e via via, sono temi triti 
esauriti : così il Foscolo, invitato a scrivere per nozze 
pubblicò la «. Chioma di Berenice », con dotte annota¬ 
zioni, dedicandola agli Sposi ; così pur oggi si pratica, 
ma con troppa larghezza; perchè alcunché d’analogo 
ci vuole tra la occasione c ìa pubblicazione : a persone 
vive si può offrire lavori letterari, supponendole colte: 
ma in una raccolta funebre mal ponilo figurare temi lieti: 
sarebbe una stonatura. 

Or dunque dall’abuso del convenzionalismo, dall’am¬ 
bizione della spiritosità emerse l’allegoria esagerala orien¬ 
tale, 1 eufemismo greco e latino, il gongorismo spagnuolo 
c u barocchismo italiano. Ed è ragione che di questo 
cemento si giovi meno il sommo scrittore, in qualsia sc- 
co o buono o corrotto, perchè chi ha genio o alta in- 
ST sempre di proprie ideo e di propri scn- 
p il pi,À e pei \ sanc !° e scrivendo quel clic la mente pensa 
deìl’nS Sente A scritti sono lo specchio fedele 

e Imcp io ^ U0 '- . 1 dls P°sto, non accoglierà mai le lal sc 

avve ri ®r n V aspirancl o al vero e al grande; c so 
cllG > 0 attratto dalla corrente o pres- 


taredi clVvvw.c.r» V V(JJ Sare scluera de poetacene « 
come l’anrnvp 10 ]' 6 ’ V nccc . PC’mediocri questo fiageljo ® 
riparano n P ]' ' * ,® a u - tc > G d battello di salvataggio, do'® 

c ? ncefct0 - Ecco Wn'Ht 

se c'è è tisirnn^ teatl “mstieranti della penna, e 1 id& • 

ombra (li pwrWg; 

meuso vuoto m„ f e .d eccoli a colmare quell u 

o i immagini gigantesche, con frasi sesqai 
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(Vorrai maniera, pur eli claile un po di 
c °i. ottiran. nome lefimeia Mta 



JSe la nullità Sono 

par seppellita-in un‘o c ^] e g Uaa0 : sono bolle di sapone 
fuochi la ( t r u |.^]| c gi ie tosto svaniscono : sono fuochi pi- 

rotecnici clie |^J at °evi "Se da'questa lebbra attac- 
Giovanetti, g ua ‘ c ,„ hm0 ne ] seicento, pure il seceu- 
aiticcia ; clic so non CQme pidra dalle sette teste 

tisrao non ’ tanie immuni ? Ricordate quello 

che rinascono. Volete lestoum imn i „ di Dante; 

« sp rare, notare esuwficat . nutrire l’animo 

<1- raffinare il "usto con la pratica de'somnn 
atuSpii B g P oi Pigliate àpnaa e niente 

paura: non sarete nè volgari ne esa 0 eiati . 

VII- 

Ogni età, ogni letteratura vanta le sue stravaganti stra¬ 
nezze, le sue aspirazioni plateali ; come ogni gemo ha 
i suoi momenti volgari ; però varia la battuta col mae¬ 
stro di cappella, ma la musica c sempre la stessa. Quindi 
sbalordimmo, vedendo ne’poeti orientali attecchire, bo¬ 
rendovi meravigliosamente, come piante indigene le più 
sbalzellate metafore, le antitesi più sdolcinate, le esa¬ 
gerazioni più incredibili : meravigliammo degli Eufemi¬ 
smi Greci o Latini, trovandone esempi nelle due clas¬ 
siche letterature, dove si notano più per la loro rarezza; 
Atene e Roma mono si prestarono a questo brutto giuoco, 
-'la invece mietemmo più ampiamente di tal sorta messi 
lie ca mpi del mondo letterario arabo e spagnuolo ; e si 
nomo tal genere orientalismo, gongorismo clic fu pro¬ 
venzale nel CO, italiano dal CO al DO, che sarebbe poi 

SUO CaniDO t,l‘inn.im"nIn in Tt-nlio n nnll’lSnrnnn. infovn 



vittim v 1 «*ila jjuid, c i-kuuu \ izuuiuuui u lauuu 

l'io ino umar l? attoscando l’ambiente ; e maggiore scem- 
e d udo lan ° •' ove trova u° condizioni di clima, di suolo 
Passami! 0 J 11 , 11 favorevoli • così questo morbo letterario, 
' uul ° dall Oriente, sua culla! in Grecia, in Affrica, 


Spera 
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in Ispagna e in Italia, si dilatò, si diffuse largamcnf 
per tutte le civili regioni, e le infettò co’ suoi nìiasm 
tici enfiamenti, co’suoi scoppiettanti bagliori co’si" 1 ' 
esilaranti soporiferi deliramenti, invadendo tutte lo mentì 
assonnate e vuote de’ poeti senza pensieri. È così cani 
tando c delirando si creò un’ ironia di poesia , iscUeli- 
trita nel contenuto, ma rivestita a nuovo di ciarpa n liè 
d’ogni colore e gusto, d’ogni età e gente. E costar- 
venne che chi seppe premunirsi contro questo mori» 
ne rimase incolume: il rimedio è: ispirarsi ne’più no¬ 
bili sentimenti morali e civili, pensare alte cose espri¬ 
mendolo come detta il cuore. Questa è la panacea ve¬ 
nerale contro questa sporadica infezione. 

Questa esagerazione se in Italia pur vegetò , ei non 
vuol dire che proprio l’Italia è il suo paeso nativo c 
piu opportuno; anzi vi s’innestò dopo molte prove, a 
auca s introdusse questo germe ; proprio conio si fa 
delle pianto esotiche che , portate in suolo c clima tli- 
sac atto, v intristiscono e muoiono , se nou si curano con 
/•7*!- 1 ai , >. non s j scaldano e riparano. Sono come quei 
r ?o‘. 0n ] e climi più caldi vivono all’aperto, 
(Pi vnt,.- C a i U01 - S1 i c u . uc ^ ono hi accalorate serre protetto 
noi miftcVn infine sono fiori di stufa. Cosi presso 

acclinioco TP e .^, erar .i° fu importato c si dovè,a farlo 
valeva-la'spesai 1 S1 taut ' die veramente nonno 

prwae h/ÌJerso^i^’ìf^ Scritt ,° ri M CG iu P oi e in 
pigione- npi.pl ,- 0 G - s $ a > come roba imprestata, come a 

italiana, alla S n ?^L ab - tUatÌ a ! la sobrietà della forma 
sta latina uni c .„ ) IC - e ltl S e unità greca, alla severa niae- 
ardito, a vers'ev^inri )iam ° a(,usai ’ ci a un parlare troppo 
stolti del niondf! nnrrA E ^ rosameute » tacendo * S0 S U1 P ,u 
discente nello lpìi*».!* 0 cll< ? questo difetto è più appai 
(b semplicità e lucido-/™ 0 v- ie luauno maggior carattere 
cI ie a noi dànno nSK* r C ln ? aia gme o d’idea: ecco per* 
poranze, di cui ri V,,- a i OCC 11 queste artistiche intem- 
pcrciù anche la nrv-f,° S n a esem pi ogni letteratura, ep* 
portutto onori e rnl/ 1 ’.- 86 q il( ?sto ibridismo ebbedap- 

ebhe epoca e terrò e „I 1: se °? ni etil gii arse incensi, se 
die la subì dalla t n- opna, non fu certo l’Italia, 
t ’ «uà, clic ce la regalò con la tir*'®’ 
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el> nsrciò imi si <m .il Seicento la 
nide e le s l ,aS .Tli Crelitisiiio. E pur vero clic m que- 
nonièa (lei c ^ ic e ^ j toccò il massimo grado di de¬ 
sto secolo esso plesso noi questo deve addive¬ 

nite effervescenza^ ma non P* ^ ^ espiatorio 

aire un epoca e una ■ ( 5 ingiustamente ac¬ 

rile co pc comuni; il DO c^u «, mallevadore 
casato, ò calunnmto da uitici eoe io a U 0 ra si 

tS ftSTdiS, t e tei solo a peccavo Ma lo 
fi 1 ;? Jerrii altri ! - Eli il CD non pareggio forse il 
j)<Ì _ Cosi il D’ Ancona : « L’ebbe la letteratura greca 
cogli Alessandrini ; l’ebbe la romana con Claudiano ed 
Ausonio; l’Italia l’obbe non soltanto nel DO, ma anche 
dunque in quel secolo XV, clic fu di si squisita cultura, 
ma di vita, por tanti aspetti, artificiosa. Cause gene¬ 
rali produssero in diversi tempi c presso diversi popoli 
gli stessi eliciti; si riinventarono come dice il Saionte- 
Bcuve, gli stessi difetti. Allontanandosi dal vero , dal 
sunto vero, la poesia sarà sempre un gradito delirio, un 
sollazzo passeggierò, un capriccio di moda, e nuli’ al¬ 
tro.) Non immobiliziamo dunque in un luogo 0 in un 
tempo un difetto , su per giù , più o mono comune a 
tutti: chi più ne ha so le tenga: ma lasciamo il brutto 
vezzo di dire che solo a delirare fu il Seicento. Se peccò 
nc portò la pena, e basti: diciamolo barocchismo, con¬ 
venzionalismo, non già Secentismo ! 

Vili. 

‘msocentismo anticipato, ve ne fu pure 

rfei 1 D( ? Col c PCCC pagano ossi pure il loro 
no all esagerazione. Se il DC delirò, il DICI belò no¬ 


nno 

* » M12w.Ti)Sc 

pur ebbe (meli, u' - lnau . c n 0 la pirotecnica do’ tropi , 
Pastovellerie cbpl° e lns, P u ] e freddure, dello sdolcinate 
fonato al Cainnùwv 1 ’ 0110 e clclizie ( ! ell ° Za PPb poeta 
pel „ bai-etti citi il°r!° Y> ma Sv ® ney olo e inzuccherato 
UU j. fl of 5 Ìni. ’ 0 lusto P ei ’ hone nello sue puerili 

dJ 1 K°o"VcsSndo rasf °) ma v 0 , in Cagnoletto ; si mora- 
> W è f l ln T' t0 dl ferita d’amore , sento la 
fici0si concetti xt? c l avere clle piange! Pieno di ar- 


• lì— piango! Pieno di ar- 
" e Paragone tra le due belle ninfe; 
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come in tutt’i suoi canti raramente ispirati. Il B ru „ u 
res poi cantò : « Tu che dal freddo Polo al Polo ad' 
sto, spropositando per regalarci un’antitesi ripetuta dal 
Monti, che scrisse pure : c messo il mar coprivo col v(isti s . 
simo ventre orche e balene. >< Però l’Arcadia bandì l’esa¬ 
gerazione del DO, come questo bandì l’imitazione ser¬ 
vile del D ; e qualche bene ambo arrecarono : il ])£ 
affermò la vivace originalità individuale smarrita e il 
DCC , tornando alla semplicità dell’ idillico CCC, pre¬ 
parò la via al progresso dell’ DCCC. Cosicché può dirsi 
che nessun secolo, sia pur scadente , è privo di pregi¬ 
ciascuno porta la sua pietra al grande edificio lettera¬ 
rio. Il DCC se in arto iu fiacco e civilmente quasi nullo 
scientificamente gittò semi di grandezza: e Vico,Pagano! 
Volta, Mascheroni, Piazzi e Genovesi nello discipline fi¬ 
losofiche, fisiche c astronomiche affrettarono il Kisorgi- 
mento del pensiero. 

Il DCC ò il gigante clic porta sugli omeri il nostro 
sec °l° 1 01 PS IÌ0S0 della gloria di entrambi. Ma dalla 
melhtiua dolcezza inelastasiana c dalle arcadiche picci¬ 
nerie ri tacendosi più maschia e civile l’arte nostra, sorse 
gigante il pensiero italiano con Parini, Alfieri, Foscolo, 
tiffn i ?(. ' arail 9 ) amane grandi clic fecondarono le no¬ 
to , e ottere ) educando italianamente il pensiero e la 


fluid; 1 ° ’ il l Ma SS‘. il Lcinenc , il Manfredi 

cotti ineiWfi 1 l l 0 . eta y, an ° alla maniera arcadica in c 
nofinn r D11 ? tonine languide c civettuole. Ch 

en a 0 Snf-K ' iel DCG dubbi segui d* intera 
Shosn O S? Ca r 11011 ò (la stupire ; ma che 1’ DO 
Re dianur nnù " an ^ SC0 amb . izi °so ne* suoi alti ideali 
volume « °/? a ’ ° Cosa ■"irabilissima! Apro a casi 

siSditcf,^-' 16 ' 1 ; * ^ctor Hugo e ira le bel 
« La t e s r an poeta raccolgo queste 

vino. )i Em conti? lrr( . 1 > P oeta è l’archetto 
pillotto una all?? umana , un uovo l 

« Il cielo (meli? n ? a ? i lterc >a, un’ utopia è la cu 
divina, che un, a. » Ogni idea umau 

l’avvenire. » n L assafo per radice , ha per 
bocca pure di oso ro , mauzo « l\ Hommc (pie rire , » 

I *e eh esagerate antitesi e immagini, che se 
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•i nr \vnllo di battaglia. La ragione è, 

il suo amore, V ,?' l ° col ‘, c èzione artistica che, non rispon- 
u Grandezza dv » •_ muore in una torma ardita, 

»ovi r« to* !f Si,“» « solo grande, quando 

che vorrebbe esse ‘® ’ e esempi succen- 

% 6 » S ‘, c 8 ’i„ m genio , come il Manzoni, 

nati. Altre volte anone in b_ nMvUA . p fi0nce . 


nati. Altre ° amor eh novità; e conce 

Vffautore è trovatala nuova, tutta sua, se non bella 
nitida autoie e u • sè s t es so: cosi possiamo 

V as ci. a 8 t S e >XIGolgota > nell’e- 
SmS" oEl-o quegli ocol.i eli fra jMrtofovoche 
scappano qua e làcome cavalli nubizzari iti. 1 ìopi io cosi. 

" Guerrazzi si fa perdonare le digressioni come le esa¬ 
gerazioni, perchè avvivate dall’erudizione e dall entu¬ 
siasmo: somiglia in ciò Victor Hugo. . 

Se le metafore del DO consumarono il sole , lo im¬ 
magini sublimi del nostro secolo oscurarono l’antichità. 
Oli die delizia d’immagini ci regalano gli scrittori odierni, 
che pur predicano semplicità e verità c professano scri¬ 
vere come parlano nella forma e nello stilo ! Se i secen¬ 
tisti ebbeio il brevetto d’inveuzioné per certe figure stra- 
gtandissimaniento strane da far inarcar lo ciglia per lo 
stupore, ben oggi se no sballano tali da illustrare questo 
e u secolo venturo. Non contenti dello forme latinizzanti, 
c ventosi concetti, dello rocciose immagini, delle frasi 
■ Stolti, de’ plebei parlari pornografici c delle odi bar- 
coET; cl , l ? r fanno sbalordire gl’ inciviliti barbari della 
0 "ni .M l ; a , A ‘’ ric ?i co ne donano nuove di trinca e gratis. 
clic s’intoni to 111 voga * a P oes ' a a guizzi, a singulti, 

s >‘ oa ‘ le ’ ^* 1 *^, hà 

cotal risolino S i 8ei ‘ eta ) uia scappa inori spesso un 
0 l 'izzonte- nrrm l )oe ^ a °i ie schiatta a lampi l’oscuro 
? r; «KleoV e ^ ,i- 1 } r SSO - a PP arisce : accanto alla bellezza 
«*a al scicoiil-n o • S# nfc 0 Sche, qualche forma ru- 
Abbiamo san’ei m . 1 ? le " e lo dls S m(la addirittura. 
r Ul c dolpFniJ- do a venst b scovritovi della vc- 
j questi infaticabi S ,a tT- moralissima e incivilitricel 
S°, vve ^-e del ! a gioventù non paghi 
£ ficlle, all a ni! tàdlvn 1 ! lCQS ^ tl Pubblicazioni porno- 
'* 5«waa ‘ddJa'ì“ st ™>. pur voluto Sudare 

S v parlata-scritta e alla peregri- 
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nità nervosa dello stile ; e mentre se n’ infischiano dei 
difetti di tutti i secoli, che quanto a’ pregi ei li p 0S3e . 
dono tutti, pure per far cosa nova, riuscirono a rin¬ 
frescare il seicento, superandolo e oscurandolo del 
tutto. 

Se io volessi riferirne esempi, n’ avrei a dovizia da 
farne un volume; ma a me piace cercare il vero senza 
far nomi o guardare in faccia alle persone: la lode amo 
dirla apertamente; il biasimo lo fo in generale ; perchè 
voglio insegnarvi a rispettare l’ingegno pur ne’ suoi tra¬ 
viamenti ; anche perchè qualcuno frantendendo , po¬ 
trebbe reputarmi critico avven tato c battagliero: ma io 
parlo per ver dire , 1Von per odio d’ altrui nè per di- 


sprezzo. 

Eppoi, voi, giovani eletti, potrete cercar da voi stessi 
le pece n tate sparse a lavga mano nello smaglianti odierne 
edizioni elegantissime di libri d’ogni misura, genere ed 
arte, guidati a tal ricerca e dagli altri moltissimi esempi 
da me qui arrecati e dal vostro accorgimento educato 
al bello; così li gusterete e ammirerete Ancorpiù con 
pieno esilaramento c piacere !... Considerato solo clic 
una buona parte dell’odierna letteratura è esagerata 
cianciatrice vaneggiente dietro falsi ideali o ispirazioni 
triviali, che con convulsi periodi c strani concetti corre 
all impazzata all abisso del Nulla ! E vi convincerete 
coni e pur vero che : più si campa a questo mondo c 
piu ci s impara! E ricreduti esclamerete meco : Ah!se 
questo e il preludio della poesia dell’avvenire, come la 
musica che da poco in qua ci van suonando, si può dire 
.-ssieiirata la grandezza della posterità; elio sarà il fffl» 
fi,,!* ’ prccehiorl.. Eia reazione all’arcadia pai 

in ei!, 0 i: a uhuso dell’ideale erotico e sacro : quiud* 
umnnn ° i4 uclfe, ;°„ si canta la ribellione dello spinto 
umano’ «Vi boro dal1 ? immaginate pastoie della leggo 
mefiln ’* S1 art . rtl «ca dalla fede e dal doni? 1 * 

scienza 'ni, ’ 1 {® iata ragione, co’vantati trionfi dell and* 
limone ’ a n;fi° lnt , esa ci sublima alla patria, alla re- 
l’anima nmJ abusataci ruba ogni gioia pura del- 
reazione ’ m°rn i- eSta l^ JSata ^ cuore ■ Afa se è ironia» 
scuola del n»° d . ia a Passato, o grandi poeti della vera 
oro pensiero, quando comincercto a cW 


\ 







1 qq 

It SECENTISMO È UN' EPOCA 

nif-unente ispirati-, quando ci darete i 
tue da senno , " tornea v J s tra vera e nova poesia?!... 

tanto ? 0S l ,, fi' a J l l r a o Giovanetti, deridemmo l’esagerazione 
però se fino *, fotta da senno e imbanditaci come 
* ^ et \nÌ 6 ora d tocci ammirare un’altra maniera 
,m0ua P S 7 eli’ è pensata e latta a posta; cioè a 

.l’esageraz'one . ci 1 lia e j a satira prendono la 

cancatu a. Ino . l Q ero ne U’ Biade irride il poli- 
veste dell oSwo nei° S numi e l’eroe in Tersile .e fa la 
Bia S< dett Iliade nella Batracomachia : Aristofane 
S questa forma anfibologica nelle comedie satiriche. 
E Orazio, Persio, Giovenale c tutti ì saturni da Ai lo¬ 
ft Giusti adoperarono questo linguaggio esagerato, 
i — — .;..n ji inai vezzo dei tropo 


sto 

Dante -- 

in Piero della Vigna, « iw v,* “V'—- - — 

credo che ei . Ariosto nell’ironia splendida e esa¬ 

gerato, corno Cervantes, nella caricatura , Casti negli 


lo usa per schernire « ...... — —. 

e ivi ci cade ei stesso : « lo 


ojuutj aulici ilo, CHIlOaCUI ti, OUC tllKlibCt; i iiiui^iut/ ]n*L 

più impicciolire la cosa schernita ; c non solo non è di¬ 
letto, ma è il più gran pregio dell’ arte bernesca e sa¬ 
tirica una allo spirito geniale. Questa maniera spiritosa 
c 1 antitesi dell’ esagerazione seria e ne è come il ro¬ 
vescio; cpperció si trova a esuberanza in tutti gli scrit- 
ou antichi e moderni, nostrani c stranieri ; c piace 
c'itin- l V lfchè la vera forma della satira e della cari- 
ìnetm in l 0 ! 8 :- barocco, che solo per questo è e si ani - 
sravì ,\ „ ostetlc 1 t L - Mentre seriamente adoperato in tomi 
ìoùmo E® ( . llfetto > sia elio si dica orientalismo, eufo- 
bovrito 0 manierismo : è condannato e ab- 

Esso nàsnp H l ‘ c cl,ce mneauza d’ispirazione e di genio, 
freddo c Ll'"® di,novità, da temi futili, da cuore 
°3ui go n i 0 è n V tri ta V Che ,. Se . cl cade pure raramente 

nota umana che in onn U f t0 Ch 61 ^ aga al1 ’ umanità, è la 
cnc lo contrassegna, c un momento d’oblio' 
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ALFIERI E SHAK8PEARE 


I, luJiriJnalità c universali tù dogli ingegni. II. Origino del dramma sa- 
«o popolare. III. Dramma orientalo, gioco o romano antico. IV. Dramma 
mwlerno. V. Romanticismo anticipato: Classicismo postumo. VI. Singola- 
nlnli Alfieri. VII.Originalità di Slmkspcaro. Vili. Alfieri individua uei 
>U"i ilmmmi l'Uno, so stesso. TX. Shakspoaro nel dramma suggella il 
-na, umanità. X. Alfieri è l’ardonto poeta della libertà o della patria: 
■ o**i*i.ro e il genio del pensioro o deH'umanità. 


ondo fui® (' x « a rivelazione di una mente infinita, 
Vanto nei ,,,1/ tto lmc i'ocosmo, perchè riflette in sè 
genza ,/ 0 » '{:”*? e 1^'occaio si gira; die se V intelli- 
tr! >sfoiulco ran , n n f a r l ^ ca clclla inentc infinita, malo 
forma n°n f ,?* 4 ®?h rappresentandola sotto 
alt >ssimo volo <»: ’i abbell , lta tlaìla vil ' tù fantastica, e con 
'^alzandosi S T n '° ai ' c , ll . efci P 0 > a Dio; allora 
H mo ’ cl 'e solo in ,rl a volgare binerà, costituisce il 
fc nzo ili teumnVvì° Sl sottraG allo molteplici in- 

Universo un est ° P uve esprime la divina idea 
’ 1 duei *»«» annebbiata da un velo m t 
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sterioso, che sento dell’umano: esso ò più sensitivo •• 
vulnerabile dalle terrene passioni, che saprà dininJ' 1 *’ 
a meraviglia: impronta perciò troppo vivamente jl ° ere 
prio carattere nell’opera d’arte; e popola il mondo^ 0 
tistico di creature che somigliano solo a sò stesso iT 
se una è la idea tipica universa, perchè assoluta ,i: • 
na, immortale, essa diviene contingente, umana* ìabT" 
quando si individua in una mente più limitata’ 
veggente, perchè offuscata dalla passione; allora l’artista 
non perde del tutto l’impronta caratteristica del genio 
e, sforzandosi a spastoiarsi dalle catene del senso, riesce 
a esprimere sè stesso: ci sarà individuale, poetando idee 
alte, colte da vasto ambiente, ma offuscate e impicciolito 

dalle caligini del mondo, che velano la luce dell' idea 
pura. Questo ingegno io lo dico individuale, universale 
l altro: mi spiego con un esempio. Immaginate un uomo 
clic dall alto culmine del San Bernardo stia a coutem- 
ptare 1uragano che imperversa nella valle sottostante: 
su quella cima arriva appena l’eco dello scroscio del 
numine, del sibilo del vento: egli mira il guizzo dei 
ampi, clic a quando a quando squarcia le nubi, rischia- 
.UH og i lo spettacolo dell’uragano che sotto i suoi piedi 
i!;<riìn ^ mei } te mugghia: laggiù nella vallo tutto ò scodi¬ 
vi 0 !, 6 Jro 0 dotazione; gli uomini vi sono avvolti 
sviti vn«! C -° S i C * 1C tutto inabissa, invidiando i de- 

’f.f, 1 .. S( ? e : mentre al di sopra del monte il 

solo ri,'; ll J 0 ’ l. )Uri ® ,m o risplende illuminato dal fulgido 
cui se„ m alfc o libero ammira il firmamento, di 

l.isco od o° UJ1 ‘ a -° vel( ! c °utempla il bello, clic conce- 
«Shlrw; ,ì nod ? « sovrano: ci vi imm 



senter-1 r, 'annove cui c nella vallo vi rapp'«- 

rati dàlia oi,ì’, ano , cou c °l 01 'i più vivi c foschi, ma oscu- 

damonto* r'-° .“ on ^ sa .l ,au ra; ma sentitamente, profoi* 
riisSiatetn. 0116 6 '“Oirte ò il genio uiiloroh 

della vallo A ,! 1 ° U assi °m del secolo, dalle tempest 
Dio il hdlo’ a 001 v °l° sublime dell’aquila intuisce 111 
lo incarna “lei c li? C U 7 Penetra didentro le ^ 
sublime; lucidami V le f ì l tc ’ ma 111 modo evident i 
Rumente le svela alla umanità , cosi con» 6 
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i rViimane tristizie, senza il tosco del 
le vide, senza oro * disperazione; ma parla sereno e 

dabbl °-n / » aulente 1 ispirato. L’ uomo che e nella 
tranquillo , divinarne» i soggiace alle vicissi- 

Sle è l’ingegno ‘ V1 £p^ta clelha°'valle; non vede le 
tutoi del secolo, f àffEoate dalle nebbie del 

«»j“ 'X‘«S^rnS il suo ideale nella sua in- 
scn ; ‘„!L nn sempre velato, intenebrato: ei pos- 
E l’incantò (lòlla seduzione, la eloquenza dell’afletto, 
che ammalia, vinco e commove. Quindi il g^io muvex- 
de fa trionfare la ragione sul cuore, e tavella cose 
intese da tutti: lo ingegno individuale fa predominare 
il cuore sulla ragione, e le sue idee echeggiano in pochi, 
perche portano il suggello non clelui umanità, ma si clel- 


luomo. 


Il primo sveglia meraviglia, il secondo simpatia: il 
primo è profondo, immutabile, sublime; il secondo af¬ 
fettuoso, trasmutabile, patetico; l’uno saprà rappresen¬ 
tare con uguale evidenza le passioni tutte e i caratteri 
umani, perche ò il pittore clic dipinge i suoi personaggi 
c li move a sua posta sulla scena senza essere attore; 
l'altro riesce grande solo nella espressione del proprio 
carattere, perchè è al tempo stesso autore ed attore. 
Ura l 1r oprio cosi: Alfieri somiglia questo ultimo, Skalc- 
speare il primo. 

iJ* »° dirà: Sta bene: io vorrei un artista che, 
vorif 0 1 iaro terra, voli alto uelle regioni serene del 
lorui’o'.l °i C 01 }? e l ,is ® a G lo svolga agli umani vestito delle 
trasfondi, ip e l JG Hczza, ma altamente, sentitamente 
lS! lell Vra d’arto il proprio suge 


Shvftrf V‘ cu u l JGra a arte il proprio suggello. 
ce lo os,ii.i,r/ d ?i clli trascende nello ideale assoluto, 
«elio idealo ii f e .-? ameate , va P°roso. etereo: chi eccede 


nello idealo i n #u • i 1 ' a P u ioso, eieieo: ciu eccede 

tante ditro J?? VUU i°A c ^ ° P VcSGU ta vivamente, palpi- 
INi. Dunòuo Ji ea t ' ! \ Ecco spiegati Klopstock e Leo- 
il vero rrpJn c ° u te m P e vamento de’ due ideali ci 
! Greci - i EoS,? , 0 nÒ n t r^° astratto > 110 troppo reale. 
2° nia dogli estro?»? 1 Ital , iani rispondono meglio alla 
rS Con ° il bello in perclle t P°r ingenita indole con- 
§5*0, e ci ( Uedo^ r a r glUSta misura tra ^ ^iv 
e ° 6 terra, 0 ta 1 0 P ere > « cui hanno posto 


ino e 
mano 
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Danto nelle passioni morali e politiche e nei suoi vi- 
vaci episodi i scolpisco la sua individualitìi, nel vesto del 
poema il suo altissimo ideale sente sempre dell’umano 
Ecco il gran segreto dell’arto. Epperò la risoluzione dei 
problema estetico ce la danno solo i genii temprati a 
incarnare l’individuale nell’universale, l’uomo nell’urna, 
nitìi e viceversa. Dante nella sua epopea alterna l’u- 
mano col divino; ascendo a vertiginosa altezza e quando 
lo credi più assorto nell’infinito universo, tei vedi ac¬ 
canto, di angelo tornato uomo. 

Alfieri e Sliakspeare dunque risolvono in sé questa 
forinola estetica nella sua piena entità ; 1’ uno per un 
verso, l’altro per l’altro. Ora tra i loro scritti io trovo 
die, a preferenza i Drammi sono quelli , in cui più c 
meglio rivive la loro essenza; epperò prendo a dire dei 
due sonimi intelletti, sia nel modo come il loro carat¬ 
tere si riflette ne’ Drammi, sia nel modo come questi 
ci rivelano l’umano e il divino nella loro graduata par¬ 
venza. 


IL 

1 riti sacrificali iniziano il dramma presso "li Orien¬ 
tali, i Greci o i Domani: quindi la sua prima formai' 
del tutto religiosa; di vero tutte le cerimonie di antichi 
sacrificii non sono elio una muta scena, intercalata ta- 
lora da brevi cori,una rappresentazione pantomimica, 
allegorica, che poi, tradotta dagli scrittori nell’azione 
parlata diviene umana, artistica, morale. Il dramma 
oimutale posa.tutto sul mito religioso: è fantastico, su- 
poi stizioso, divino : proclama sempre il trionfo della 
V'A 111 ‘ giusto, dell’eroismo: su’ tristi cade la ven¬ 
detta fatale dell’irato nume; il elio, riesce educativo c 
confOTtante. U Talmud vieta agli Ebrei il teatro, ( eP‘ 
hl^fV\ lfett » no c ^ e 6 0u ere drammatico, tuttoché! 
Jite? 1 demento nella loro letteratura. Il giudeo f 
SSSSi * lìe p - imi sccoli del Cristianesimo, compose un 
mi , l 5 !r 10 h' n g*' ec °, ne avanzano de’ frammenti, ej- 
ìvrl ® (1 alt V e due sacre rappresentazioni anom ' 

nnfir-n' p ’ 0 f )0Slt '.° della poesia, sorta sotto forma dm 

matica, ne primi popoli civili, giova sollevare una q ue 
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J 1 -., 1 -ilmpnte perchè mancano i c— . 

T 'f"S le SS'opinioni (V critici; e, non avendo 
h ri» 0 w (le fatti onde provare le nostre at- 
^mpie la 1 .V?g ; a H’i llc luzioiie logica; non abbiamo 

rS ’ Stl» , serbateci imperfettamente 
Sa tradizioni , mancando la scrittura, h pure .am- 
Silo la precedenza del dramma emerso_ dal senti¬ 
mento religioso delle prime genti, che leccio del loio 
culto al nume una drammatica azione; pero questo non 
c il dramma d’arte, che verrà poi nella maturità del 
pensiero. Ma nou può accettarsi che sorgesse prima la 
epica meravigliosa, nella magnifica pienezza della sua 
splendida idealità : poiché, se prima non si compiono 
grandi fatti, come si possono cantare ? e fatti isolati di 
eroismo furon solo ammirati nella primitiva umana evo¬ 
luzione. 

L’uomo pria stupisce alla vista del creato e vola col 
pensiero al Nume; e sgorga l’inno; poi riammira la na¬ 
tura; e sorge l’idillio; meraviglia allo stupende gesta 
< eli eroe; o nasco l’eroide; invoca ne’ già trovati riti il 
aio; e suona sul labbro la canzone. 

il„A. 0r v a certa deda letteratura greca comincia con 
bile e l >0 P ee > l 'Iliade e l ’Odissea ; ma è presumi- 
aiitGrìnvn. n ' ero c componesse senza materiali di arto 
secoli uel’lfp®- Presuppongono una larga coltura di 
celebrarono ?>?•?, Sia ' er ì- not;a ll Foscolo che molte odi 

ne’ due sommi ^e?}. 1 eroi, che Omero immortalò poi 
generi, l’i nU o lirinR 1 'poema contiene gli altri 
f, tt fitto 1 u’ 1 (-S’ la c ™ 2 ? ,,e ' I e l e S( a > il dialo- 
»>l« infine, nè ■> •cggenda, la storia, 

5?®“®. contro o«ni W® Ti fi ? nva P wma più , poi il 
ì' ero rosta senniX* 1 detluzi0 , ne? Pra le Prime origini e 
n'? De ci ricordi Xr 8 l au lacuna a colmare. La tra- 
Or | eo )interiori a oÌÌ USe °’- Lui0) Alceo > Al ifione, Olimpo 
i, f cr?S'iinellWehe preistorici; 

'“lillii c h ammette, ma li dice cantori di 

oni > cUe «s» dichiara componimenti 
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più epici che lirici, perchè salgono col pensiero a Dio 
cantando la origine de’ munì e delle cose. Ara a me basta 
che essi contengano pure il germe della lirica per asso¬ 
dare la questione, e quando in essi l'uomo parla a Ko, 
o apostrofa alcuno ; ecco il dialogo, clic è il germe del 
dramma. Eh allora portano in se anche il germe della 
drammatica! Ma, Dio buono ! perchè non dire invece clic 
le prime poesie furono assieme un pòdi tutto, senza de¬ 
terminazione, o distinzione di sorta : centoni quali erano 
clic raccoglievano eroismo, leggi, costumi, religione,me¬ 
raviglia c terrore, affetti prepotenti nelle attonite fan¬ 
tasie de’ primi popoli? 

Nelle letterature neolatine che, riflesse dalla greca c 
latina, pur si rivelano nel lor movimento spontaneo, si 
trova costantemente lo stesso: prima la lirica in Giulio 
d*Alcamo, Nina Siciliana, Dante da Maiano, Bordello, 
Pier delle Vigne, Brunetto Latini e ne’ duo Guidi, cui 
tolse la gloria della lingua Dante, che senza la materia 
de’lor canti, tuttoché genio solitario, non avrebbe po¬ 
tuto darci la sua drammatica epopea. Clic se visioni, 
oratorii sacri e misteri pur vi ebbe, non hauno certo 
preterizione artistica: sono il riverbero di spontaneo po¬ 
polari aspirazioni; anonime, come tutte le azioni reli¬ 
giose dell’ antichità. Ma il primo lavoro che meriti u 
nome di dramma è l 'JEcceliiuis e Romano del Mussati, 
che, pur scritto in latino, è sempre il primo monumento 
della nostra tragedia, elio tiene insieme del classico 
del romantico. Or so questo è per l’Italia; e il ciclo elei 
pensiero umano essendo pressoché costante per ogni età 

crnnfn • • rv _ Al CIO 



o gente ; concliiudo elio si possa affermare di tutte ciò 
n Sl , a ,': vm di. una sola nazione. Che la lirica vera, 
alta, sublime fiorisca a tempo avanzato, nella piena co 


raggiando l’azione. 
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il ^ir'imma greco, come artistica Azione, è più perfetto 
ì orientale Esortò to' viti Montali, nell 1 immolazione 
ì cinro si formò in Tespi : si accentuo in tre gemi, 

. ..1 /-e* .» i _ .1 TI /Ivnmmn cormo il 1Y10Y1- 


schivo, che dal divino scende all’umano per gradi. In 
Èschilo è divino : il nume prevale e assolile Y azione : 
ia Sofocle il divino s’umanizza, spunta Fumano : in Eu¬ 
ripide l’umanità si delinea pienamente. Ecco come s’e¬ 
sprìmo in proposito il tedesco Zelici* nella sua Filosofia 
de’ Greci : « La tragedia, per sè stessa, meglio che ogni 
altro genere di poesia, è propria a risvegliare la rifles¬ 
sione etica, a riflettere la coscienza morale d’ un popolo, 
a esprimevo il genio di un’ epoca sotto la forma più per- 
rliV- eS r° . ra 8fP ul igere, almeno in alcuni spi- 
J 1 1 tri ?° 11 (1 °.S ni tragedia un po’ profonda 
Tf situazioni «orali e degli inte- 

de!doveremnrllJ ram ** a ? evc is P irarsi a sli alti 
11 ■ito psicologico dolp 1 .! 0 * nietten 4° sotto i nostri sguardi 

Sa SS mS 0 (leve P?"^are fa dia- 

Krnio nella umanità « Poni-ì* COme mai poteva sorgere 
'^razione la 2 fotL? tl° possede la cavità della 
erso . ^ grandezza p In r coi l c otto religioso dell’uni- 

ben sf addice a un 

ma (felp^Un r i ? ^ da eroe coutl ’° 

rnc aS] ^opiia di 1 quella età a * una . rudczza e 
ùcen?S OSo 1 ° li fi>ico in lui S‘, dl fi 0 " 0 »» imprese. Il 

<S C ,td e i superiori òiS^:*° nd0 n ? u ? nette in 
1 ^ o Trh^ lv - lenidi ì la Niobn \ p U r° r SSeri i mitologici: 
?°uo i sunf h ' 1 Persiani W ’n? C H 0rc ' le %mck 
'ione* 1 di piota S°nisti. La Yorul > n ìa -f° ' Agamennone 

& iteàr &o u & 

'******&!? tanne.su- de- 
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Il suo Prometeo, incatenato alla Caucasoa rupe, rieclie». 
«ia nel Capaneo di Dante e nel Prigioniero di Cliillon ! 

pyron. Il poeta adora e tenie cjli dei , dispensieri Jj , 
premi i e pene agli uomini; egli coordina le azioni dia®. : 
maticlie a questo fine, e il suo dramma riesce religioso. 1 
« E f, li per dirla col De Gubornatis, è il genio della 
forzo. Rude, austero, gigantesco posa innanzi a noi,co- 
me il Mose di Michelangelo. La sua azione drammatici 
è lenta, augusta, quasi sacerdotale. Il suo dialogo è duro, 
di rado arile rapido e vivace. 11 temporale eschileo non 
si risolve °quàsi mai in un bel sereno : e la donna stessa 
(Elettra, per esempio, nell’ Orestiade) ci sta innanzi freddi 
e dura corno un eterno granito , sopra il quale il fato 
abbia scritto un vaticinio inesorato ». Ha comune que- 
sta sua sublime rudezza con Dante, Michelangelo eSlwik- 
speare; l'aspra forza con Alfieri. Appare misterioso in¬ 
dagatore de’ secreti della notte e con voce terribile mo- 
conizza alle stupite plebi i divini responsi di vindice 
flagello. Nota lo stesso: <c Vi è monotonia nella sua tra¬ 
gedia : la lira eli Espililo lia una corda sola : è un lamento 
un grido pauroso, un fremito continuo : ma quella coun 
è fatta vibrare da’ polsi di un titano, elio ha compra 
il nume c l’ha quasi sfidato». Ma poi si inchina a uio i 
provvido e giusto, cui nell’orrendo strazio chiese pr- 
giustizia. Dalla vibrante forza di Escbilo si sali all#■ ' 
olirne grandezza di Sofocle, il giovane leone, il vinci 1 
del titano Escbilo : da Sofocle si scese fino ad BunP' 

^ die parla agli uomini. La tragedia di Sofocle è 1 w ; . 

della tragedia, perfetta e nobile nel suo svolgimento-. 
personaggi divini di Escbilo subentrano gli u°mim^|' 
gli affetti egli esprimo, il dolore, la disperazione, i a 11 ' 
terribile ; perfezionò il dramma aggiungendovi n . 
personaggio. Escbilo fonda la tragedia erculea, 
la perfeziona o raddolcisce; ma vi è sempre una . r j. i 
ranza di forme e una misura nel disegno , clic e ‘ ( | ;1 | 
venazione potente del geuio, che mai non strani - L 
giusto. Aggiunse il Deus ex machina, il divino, che • 1 
nell umano : perfezionò il coro e la musica, che 
u tipo de’melodrammi musicati. La sua idea 1 ,)IU ctt i 
tale è quella del timore degli dei, il cui potere, . e j| 
leggi dominano la vita umana : da essi viene a 
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alcun pcnsieio loi | , om ] jra} un sogno , un 

bbile e debo ° : A Ostare che una felicità passeggierà e 

nulla, e non P u ° Sf p ^ te (lalle sofferenze , e 1 uomo 
tetani no» potrei,bc innanzi la sua morto 

^Stadi&vemia e punisce: questo principio 
morale è pur l’eco della tragedia di Eschilo; ma ini ? bo- 
Sc si mette più al contatto umano e diventa un at¬ 
tuazione morale, clic regolale azioni umane. Le suo tia- 
rediesono l’armonia del divino con 1 umano; quindi \i 
figurano personaggi divini, favolosi e storict; come Aiace , 
Milione , Elettra, Edipo, Filoitctc , le Traducile mie. In 
Euripide, padre della moderna tragedia, più umana, na¬ 
turale e pedestre, il concetto morale si sostiene pur alto; 
ma è genio di secondo ordine: si rivela pedantescamente 
attaccato aH’nzionc, mancandogli la lena di scostarsene. 
Hppoi, conio più progrediva la civiltà o insieme la c ir¬ 
ruzione, più sorgeva rumano e l’imperfezione nell’arte, 
dio Euripide, rigido nella morale , assoggettò allo ine- 
wabih leggi divino, donde il contrasto in lui fra l’uomo 
iEÌJ. ? 1 n - UIU0 vendicatore è più spiccato. Ma questa 
• mone e pure 1 espressione dello, suo. vìt-.o liner*/-»- 



"aggi sono critici tmn “ l Sofocle : Dippiù, 1 suoi pers 
^pSo di A Ss^i P ° S £ cccutl: ,au “° intravedere 
Sedie. 0i, o L *S& ora * Cl Avanzano di lui venti tr 
farnesi c y as P ro satil ' ico e fecondo, nca 

f. 11011 fu acort? - W ° SÒ ÌUSultare al S"* tr 
‘Perchè pose il ,Ui resc umana la tragedia « 
msòll ell pietù ?i 01 '° carnefice dei numi 

ci si l’iaóói 

tln "° nitSml??, lpre ro esulanti “ Vetroni 
“evolc°ll IC N Caric aturV Arieti!? pa ? 0 e , lna col ‘ona. Om 
,4»° eli tragico cV ^ -° salutò 0011 lo sche 
dls P‘rai-si S° n Z- ce ? C1 ’ l? ei ’ deridere il si 

Vi" “ieratica , , ò r 

Pietà e compassione, figli c < 


h'El-A - 
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questi miserandi spettacoli abbassò il carattere tragico- 
a lui allude il Vcnosino nell’Arte Poetica, in questi versi- 


2 


Teleplws et Pelcus, cum pauper et c.r ni uterque, eie. 

Aristofane ardi rimproverare Socrate, facendogli un 
libello famoso nelle Favole. Ben si può dire, elio aver 
fatto soffrire Socrate, ò un delitto assai più gravo che 
non sia un gran merito aver scritto le Nubi. Inania os¬ 
serva che il lirismo è proprio di Eschilo. Sofocle ne ha 
l’elemento, ma ò meno spiccato, più elegiaco è Euripi¬ 
de. Conchiudo col De Gubernatis: « Quella forte gene¬ 
razione di eroi che con la mano vinceva battaglie tita¬ 
niche, con la mente componeva poemi immortali: i tìgli 
di quelli eroi artisti furono i primi artisti del mondo; 
i figli dei figli di quelli eroi erano ancora uomini di 
genio, ma non avevano più la coscienza de’ padri loro.' 
Questa è la tragedia greca nella massima espansione 
della sua forza divina e umana, che rivela la grandezza 
del genio, che sa escogitare le misteriose leggi superiori, 
applicandolo all’umanità, che migliora sotto il predomi¬ 
nio della divina giustizia. Eccosì la tragedia ellcna ò non 
solo uno splendido tipo artistico, ma ancora un monu¬ 
mento di moralità. 

La tragedia greca trovò un’eco debole nell’arte latina, 
perche, nota il Pomari, Luna gente è l’espressione della 
bellezza, 1 altra della legge. L’Occioni dice de’ Romani; 
« Isoli erano vissuti per fede di secoli coi miti degli 
eioi (come ì Ureci), ma si sono l’atta la storia con la 
prudenza e col braccio; la tragedia la compivano sui 
campi di battaglia, o posate lo armi, per divagare m 
“iioVivn M CC . on ’ evano allo spettacolo di sangue. In conse- 
?.. t>'' teatro tragico non poteva avere e non ebbi 
tL l0 ™?° lta fortuua - » Come, la tragedia greca at¬ 
tende nòni sem l? 1 ’? i suo * argomenti alle antiche lcg* 
così là tm<r 0 < r la 1 1 l )n P°lo trovava le sue prime istoi'K. 
da r>arto ii°!v a ronaana > ispirandosi in Euripide, lascio 
cìnlle Aìaro ^n 110 ’ e T can H> con Andronico Ègislo,'’ 
ma c a ’ Ftlar/rf 0 ' ® anne i ctc. con Nevio And‘ f !~ 
ì P tc - con Ennio fu nazionale neh 
nelle Sabine. Il filosofo Seneca comp° s 
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perle»»» divise 'azione in cinque ct^., 

U d ‘ S o s'olSento dell’azione co’ loro luter¬ 
ete agevolano lo su>i D uu ’ iu fii za ta di scene conca- 

r 1h fp a clio a obbligava a rispettare rigidamente le due 
temilo e°di luogo, impostesi da’ greci e sancite 
Ih Aristotile! i\ T on ebbe dunque importanza il teatro eli 
ì aAU l.Lfo ,i,i «Anso della realtà, nò seppe evo- 


« Kiliil intentalum nostri liquóre poetile » 

Furono tragòcli, perchè lo vollero, e non ci restarono 
elio Putativi tragici. La commedia latina ebbe un’ori¬ 
gino tutta propria : la maschera risale forse ad epoca 
piu antica clic la civiltà greca: le favole osche, etnische 

G niellano SOH^ ni t.vnnnrt r a»u nfn «f aUa «.! ..— __ 

gare la loro t 
secolo prima 
non 
ma 1 

tenimentìToTe Jìmlv 1 • lu ì i fescenmm, popolaritrat- 
1111 commècli latini PhiSn eT^ 46 ( a 8r ? co (la ’ due s o»*- 
non sempre originali nnn° ° iei '? n f' 10 ’ a quali, tuttoché 
P otl P'co locale 0 nel ’r m, nai . u '° la genialità e lo stam- 
n °i Perchè la còrnSi, i ° SsiarG ll teatro comico elle- 

ss? >* Cf* 

°' e perciò avere il carattero rlouìì 1 ^ 01 ' 1 1 l* r piacere: 

ai attere della contemporaneità. 

n IY - 

: So SS !t «oviroentc 

lesiu lezione del Kaz- 
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9 



(sec. XIII) : la Conversione cìclici Maddalena (XIV) : ] a 
Resurrezione di Gesù Cristo (XV) : no’ quali è una jn. 


fonazione idillica e lirica : come ]>arccchi Laudesi eÒra- 
torii sacri e S. Giovanni e Paolo (XV) di Lorenzo il 
Magnifico, che può dirsi vero dramma d’arte. Questo fa¬ 
cile dramma liturgico si svolse pure in Francia’o in 
Spagna. Sorse il ludo sacro per richiamare a’ puri co¬ 
stumi i cristiani, clic accorrevano a’ ludi scenici profa¬ 
ni, contro cui scrisse il Damasceno, invitandoli a'drammi 
sacri, elio si opposero a’profani; come le Laudi a’canti 
Goliardi o poi i Laudesi a’canti Carnascialeschi sotto i 
Medici. Fu gran danno pel dramma italiano elio il Mus¬ 
sati scrivesse in latino il suo JEccelinns clic, quantun¬ 
que lo intonò sulle misurate tragedie attribuite a Seneca, 
pure, quando fa da sé, rivela ingegno potente nella de¬ 
scrittiva e nel patos: si sbrigliò dallo pastoie pedante¬ 
sche e si manifestò animato da un senso nuovo, che era 
Rovello alito del pensiero italiano, che prelude il Faust 
di Goethe. Date all Eccehnus la forma coni temperata ita¬ 
liana, ed avrete formata la tragedia nazionale., clic si 
sperava in Italia, dopo un cosi felice inizio tentato dal 
Mussati, che ha la forza di Eschilo, e libero erompe il 
pensiero moderno attraverso una lingua morta. Pochi 
pred presentano la Romancia del li uccellai, la Tullia 
• irn 0 -' ’ a C( - Uac ? clel!o Sper oni, la Orbccchc del 
del 'mi! fosso scrisse il Torrisniondo, clic non è degno 
imi dì | 1,0 fi°° 1 J ~ >r f co dell’elegantissimo Poliziano 
1* U, ! a ^gedia; non è che una egloga 
Tannini pastorale , clic con i due Pellegrini 
ma Srq? neo ’ ° C1 • lllc ^° secol ° 1’ Aminta perfethssi- 
iiitre favotfno,’ Seg 4 m . ta (lel . ty-stor Fido del Guarim c 
allegoriche ^ u P esl , ri ) somigbante allo così dette cantate 
PaS l n’nfr 1 0 1’ Ascanio in Alba del 

vimeuto tragico! 16 '® SC6na V Or f eo ’ ma accenna a nio- 

Fidonfdì Pnlt?' a , ria cV i ? orda la Susanna del Sacco, hi 
£ S e fc la , S °1onisba di del Carretti: ma 
1 ima tia 0 edia regolare la diede all’Italia il Trrssi 


la 

^rissino 
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nella Sofonisbn, J^tnco^si era'fòrmato 


a solo 

li maschio verso sciou* --t' s «ezzattura e mira- 

iISS.), * “5 AÌao." tscolo P « Man- 

hileenerpamPauni^^ o ^ mQtr0 greco clatino « A*™ 
zoni c 
nerbo 

non risponde «>> y con tacile inno- 

SrÌI'“ Tì d>e 0^0“primi incerti 
n^no quei I 1 ;" 1 " gc ’ nza cssi non avremmo 1 alta 


passi nella nuova arto : 
tragedia d’Alfieri 


Dal Tasso al Maffei la tragedia italiana scende giu. 
clic se fu, a detta della critica moderna, infelice, pure 
rivela il carattere tragico della nostra letteratura, che 
opprima, petrarcheggiali te, grettamente classica osò af¬ 
fermarsi. Se è vero che gli egregi poeti del cinquecento 
non ebbero nò lo stile , nò la forma, nò la nazionalità 
«el dramma, perche, ricalcando le orme classiche, lor 
sacrificarono il movimento del nuovo pensiero ; c pur 
«no che a diedero l’abbozzo di una tragedia, che non 
E! ?h. p v ? enevò il moiul ° tragico del 700. « Ma, 
riJaì’ mmi& n °' 1 u da -. ne S avsi . c!,c partisse dal- 
feraturadniL,!,!' c ie altre nazioni spinse la let¬ 

toni diederoMh a n ?I tlSS1 i ma t Iueta, 1 ? ^iù tolici c °n- 


^'Pcz do Voga 0 GuiHpif !ip p la } e r' a f, od ‘ e Cervantes, 
Francia ni.A^v lle Castro, Calderon de la Barca- 
N, Diderot e ii l<1 f l uel , le (li Corncille, Bacine Voi’ 
Germania iè°t^ 1 ; ^T dÌe - dl S" 1 »™ o Sedie- alt 
&? e . Retile: alla 

■ r**ss z 




ma non 


vinse la 
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stranici'.' 
fino 

lità, imitando 1 tragici stranieri. jua a preferenza fiori 
il dramma nella Spagna, nella Francia, nell’Inghilterra 
e nella Germania, assumendo spesso le formo più gran- 
diosc e talora epiche, come in Schiller e Goethe, ifpoc- 
ìna drammatico panteistico, il Faust del Goethe, tut¬ 
toché sceneggiato, non è veramente un dramma, perche 
l’azione non si può tutta riprodurre sulla scena: eia 
vasta tela di un dramma ideale tipico, da servire, piuc- 
che al teatro, alla fantastica rappresentazione che se 
ne fa da sò il lettore. 

Il teatro nazionale spagnuolo lo fondò in forma splen¬ 
dida Lopez de Voga, ma carezzò troppo il popolo, alterò 
la storia e talvolta, per piacere c mercare applausi, in¬ 
segnò una morale equivoca. Caldcron ha meno realtà, 
ma trasfuso passione ne’ suoi personaggi , macchiò gli 
animi ispirando grazia e simpatia. Si ammira la fora 
di Corneillc, 1’ affettuosa grazia c il sentimento di Ra¬ 
dine, l'efficacia negli effetti e la destrezza delle passioni 
sceniche di Voltaire , cui mancò la invenzione : imitò 
Shakspcare e Ariosto. In generale l’intonazione della 
tragedia francese ò classica. La Commedia poi costituì- 
sco la gloria, della Francia, essa toccò il colmo del- 
1 originalità in Scrihe c Molière , pareggiati solo dal 
nostro Goldoni che, cedendo alle fiabe del Gozzi, andato 
a 1 angi, crebbe i pregi di quella commedia. Il Guidoni 
s ispirò m Monandro, Plauto c Terenzio; come nel Con - 
ehi, nel Porta o nel Macciiiavelli, che rinfrescarono a 
commedia classica con le grazio italiane ; ma oblio la 
g ona di spargere di vivace e grazioso brio la sua coni 

- b era neh 

dialetto 


ina, clic pienamente si svolge, semplice c povera 
1 intreccio. Il suo -‘ • 1 • -- - 11 " 1 


maggior merito ò, scrivere m . . 
ìS^L an v’ • 1 , ta l mno 0 iu francese commedie belbssi.^ 
f/.. 1 c 11 . aciIc lepore, ma oneste e decenti, c '}® VJ' 
inorilo 1 P iacei 'anuo, perchè vere e inoffensive: idilli• 

ino rlollo ^° nue ’ ’i on sono m * ca ispirate al crudo ' 
K-g commedia moderna italiana , e segnato®*®* 0 

coStm-iTn' eC0 ^ cla in Augier, Sardou, Dumas e 
ralé tnHn tlc a °[ 10rna generazione, educata a una )"° 
raIe tutta nuova ! Goldoni ò il nostro Moliere. 
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y. 

r . , . ■ Mirarle-Vìcu/s mediosvali, in In- 

Ifif&lSlft.V Sìtóeneca e delle coni- 

10 Precursor? U delhitragedia classica con sceno p rott ®' 
JSo il Nash , ifCyd e Green. Come mai da si 
deboli inizii potesse sorgere il sommo Shalcspeare , e 
solo spiegabile, ammetlendo la forza del genio, clie as¬ 
simila e corregge , abbatte e crea. Ma quel che e piu 
mirabile, è che egli si sviluppò insieme dalle pastoie 
antiche classiche e tradizionali, e creò il dramma in¬ 
glese , che per la sua ampiezza può dirsi umano , nel 
senso più largo della parola. Accettare da Aristotile 
le leggi fondamentali del dramma , accomodandole allo 

SVllllUDO elfi’ t, fìlli ili fì Rvnlrmn rlnl r\ ìioÌIa cnnvÌAcn nmlìionfo 



Per modo che diventi splendido poema, grazio- 
; commedia o fantastica fiaba: è prodigio che solo un 

pnio può coinnrnnrloi-o n ti ™„/i: _ _ i. _ 


r miuasuca nana: e prodigio che solo un 

'™finìi! UJ n , C °"i lpi ° I i lclei ’ e ? °? are * H medioevo con le sue 

i» chs5o°! C l6> 1 1I i9, n ^° fantasmagorico nordico, l’an- 

«Tic ££'?“■ ° il mo;len ‘° a-omantìcismo 

grandezza de” moneto «In SI q. CU u P°SS ia la piramidale 

•le all’ apogeo della snliì^f' < ?,? ia ^ s P Gvia uo. Esso ascen- 

iel,Sondo del ’nv tra S l ? a > segna una rivo- 
discenrU-» . , 1110 ueh arto che. ai-rivolo o _ 



,in Inghilter- 


Rfr^aSS 1 - era ^ aeil temente r 
f}} P™ l0 >'ànó ìl . . 

4'» »» mogli' attoMfe 1 '» si ^ tutta 
sale no r h,la , che aveva lo fi j. e , genti neolatine, pre- 

W1 » d ; Si r ’? aKtra W sanare ai?'™',! t ''P i > 11 ' arte 

n »uze afp 0 Meglio i n ni,?- mondo civile; q Unir q 
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.iVrcsr sta*-* # *»«. ** 

Ss-ro.^'SaraSfc % v il, 

con Milton, Walter Scott e Byron in rLl ui^ C1 ' mania . 
con Manzoni e Grossi in , 111 Inghilterra, i, 0 

Mito il olas.icisS^iù B ?aSt “ I 814 ^ 

Shakspeare premi oziò il risor-immiVo Tn- 10 . 1 '! nic °, 
^natica e additò il cammino a’"ranci; t, I r ai ' e dram- 
circa due secoli prima nuancTo'r rLu S romantici, 
primo impulso al dramma-H- kscVi/^- a ’ clie . (lie(, ° ]| 
resto cV Europa. Ecco perchè io ,.^ 0 '^ra, o dopo lei il 
anticipato, voglio intendere il , ICCn “ romanticismo 
sto gigante sii""ellò nell’un » f 1 lo - vo carattere clic qm>- 
vilegio de’ geni?"scuotere i’^ t ’ a " l t °d a lin,ana - È raro pii- 
tosco in culi giaco {1,de ! Uamt l (lal ^rgo PedKn- 
smarrire le tracco Jlir5? ll,,a forte spinta, e senza 
mezzo de’secoli avycniro^rl? sc i lnla > slanciarla nel bel 
loro opera.- Sorrn e cil'n’ Tr 0 0011 !’ esempio della 
farii, spiegabili sino òri ,‘ m,a - } S°nii sono astri soli- 
fnazione cronotopica in èl.r l 7 °, i,ullto ’ ne,,a loro S1 * 
li individuano. Ala è 9 01 ^ dati tempi e luoghi che 
calli li i misteri del ,m! • P 1 *™ 0 - 1 res V ano sempre iucspii- 
Qaale lavorio interiore ' . m . ai 1 UU) indagare per 

halite c Shakspeare dello spirito Val mi lei, Omero, 
reno lasciare, i n ennèi?n 0881 1I l 1 , mens i dell’arto, ci poto- 
sommi capolavori li,„ i- 11011 abbastanza incivilite, quei 
lobra ancora come mn,inn- m - amta ’ dopo tanti secoli, cc- 
. 0ra se noi merav?rrUo 1 ^operabili ? 

10111 anticismo antidivi,'Vi 0 c , ie Shakspeare presenti il 
come mai il nostro A °- ’ ^ Gn ? 0 più da mora vigliare 
tradizionale i suoi libo,.- s . acn ‘fi casse al classicismo 
sicché in lui è dunbvi i? nsi di novatore nell’arto; 
e a forma, tra l a i, lf m C discordanza tra il contenuto 
delle pastoie. Ma (//^Pendenza dell’ animo e la servitù 
. ‘ ln, ! ,a nigeriano contrasto che presenta il 

mmiidarp questa J P ai,ei ' 0 appresso: qui giova solo 
? " e de suoi grandi , ;15!1 . 0lle i (la cui emergerà la ra- 
i , VO o, 1 tà, per ( e> o grandi difetti. Alfieri con 
&° i,, 0 Pera del affi;? dell; arte c della patria, coir 
il rrm^ la snà f,-V s ?. ntl l’orgoglio nazionale & 

genio creatore di a n f. a ^dja, ma Dio non gli concedo 
dalle il Suo vero dramma. Alolte- 
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virile redivivo romano, oumu n 
reb Ìf Solo e Leonardi furono anime schiettamente 
' Se 1 Or questo suo chiudersi nel mondo greco e la¬ 
gose giovò a trasfondergli quell energico vigore che 
mancò sino a lui, nell’ arte drammatica italiana dal¬ 
l’altra parte gl’impedì di cogliere il lato \ciò dell ai te 
medievale sino a Dante romantica : cosicché si potrebbe 
asserire, che Alfieri amò la patria attraverso .1 mondo 
greco o latino, ma da spartano, da romano. Se Altre i 
fosso nato nel 500 la tragedia italiana non avrebbe 
balbettato e petrarcheggiato col Tnssino. \i ha degli 
uomini nati a tempo, come Alessandro, Conolano, Oesare, 
Ildebrando c Napoleone ; ma ce no ha di altri nati 
fuori tempo, degni d’ altra età, come Alfieri e Leopardi 
che, tranne il colorito esterno della loro epoca; pur 
rivelano nell’ indomito loro animo, nella ribellione alio 
spirito moderno un’ anima temprata all’ antica. 

Dunque Alfieri fu classico postumo fuor di tempo, ma 

An ivmn f f A ni fli’OllllD fi. f.l SCG” 



UlUUlUViVU U 111UUU1 111, -" 

rio Stuarda, ìa Congiura da’ Pazzi, Filippo, 7). Carlo, 
D. Garzia c il Saul. Il clic prova clic lo spirito moderno 



“ ‘vuKiuticismo religioso, pan ionico, iiiuumre, ciy*** 
pente dalle pastorcllerio arcadiche o dalla straniera 
schiavitù, come segnalo di risorgimento, conio il solo 
emerge dalle fosche nubi dopo la tempesta. Alfieri In 
ultimo e più ardito tragèdo classico italiano, col Monti, 
11 |'°scolo e il Pellico, su’ quali primeggia. 

Uopo lui sorse un genio, clic diede all’ Italia la sua 
uuova insuperata lirica negli Inni, il suo Romanzo 
'"mortalo e un Saggio di nuovo dramma, elio so non ò 
b Ini . °’ P ure segnala un gran progresso nello patrio 
„cn e -' Manzoni rinnovò la tragedia italiana, o al suo 
m P'o la trattarono Marenco , Niccolini o Gareano, 
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dando a fl.ni tipi di clrfimiin • in vr - 
assumeva caràttere spiccato pofe° Lf’i tr «a 

tela si allarga in un vasto camnn nnii' ? Gabellino, e lì 
saa e nel Filippo Strozzi, SSL «« lì 

drammatici sul tipo del Wal/nistìli» fil'Tr-n 61 '' P°g»iì 
speare dunque anticipò lo svoMm^f &cblll er. Shak 
*" f " r « 1 *» 

VI. 

nellf scuola'oSè lo^stS *’ r - CC °’ nobilc > i, »J>arò 
passioni di animo tenaci J • 10 : • ? . ,ova,,G * boi enti 

viaggi alio svago? a’"Si ZlT^T '’ SÌ abba, “l°™ » 
Wto viaggia ? 1 Sto de’ cavalli 



cava si assiderà teco sulla ,f 0rae vuoi il inondo , 1® 
^el cavallo, a te daccanto >0p ]^ a ' (leIIa «ave, sulla groppa 
segue ove clic moÌ inpl ° i°- s . t2mniato cocchio: essa 
«eterni» al t„o , U .Wicglierai in te stesi? 
tma o dell’arte no „ u °' Le bellezze infinite della uà- 

E^Usuo spirito è iiiconse' 01 f°’ 110,1 Io ra P isc ono, 
una febbrile irrequiete/za .?. lsc,en temente dominato da 

’ a ! n,on .° diri Kl -and? „ 1 0JJ r crai ' c > negatagli l’a- 

,. i lne , rit o di ciò che iromV 0S0 ‘ b ° Co ' De Sanctis gli lo 
punente ? “onicamentn n-li r.» .... 


dèrn }; 0 j 0 " a, '! a -li braverl'Ii'^-vr 00 ' 1 u °bilesca superbia, 
loi-f r ° 10 e °b apprese wf’ ^ ba 110,1 bisogna certo epe- 
la fn£ 0 SS 8 v Uu buon c?u J l:?r <3 . a 27 anni ? e che sinal- 
i lorn^Vf 11 scrivere ou(.j\f tnnicl,t ' non avrebbe avuta 
K C lfetti h ' ammi stupendi con tutti i 

S an( J° nlT ^tn tc n°.‘ e i senza avvedersene , 

tim 1,0,1 Sb sarebbe^! * bbro della A’ita e apprese 
taie ‘ toscani parlai è, st! i‘o. Postillato i poeti, ascoi- 

0 e tradurre dal greco e dal latino, 
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„ nr fece. Ritrattosi dalla vita sciupata e vaga- 
ri pU s i dà allo studio, sdegna i libri pedanteschi, 
b0nd Plutarco ivi riposa lo spinto, legge le vite dei 
al omli eroi narrate con energica fora., e ritempra se 
S iandl vieclie <T "iare in sè qualcosa di sommo. Pieno 
l?Sito£ìlSfe®5^deBa f q in una notte concep sce 
|l disegno dell’ Ottavia e la sceneggia : rappresentata 

^oTfinisce la vita scontenta di Alfieri che.si sente 
rinascere a vita nuova, a cui Dio e il proprio volci e 
lo chiamava. Egli ebbe quella sdegnosa fierezza, come 
ben lo ritrasse ne’ Sepolcri il Foscolo : 

Irato a' patrii Numi, errava mesto 
Dove Arno è più deserto, 


E non trovando requie, si rifugiava iu Santa Croce a 
ragionare con i Grandi, co’ quali riposa. Fu superioie alla 
età, si reputò degno d’ altra epoca. Leopardi lo scolpi 
in quei versi bellissimi: 


v Solo (li sua codardie elude indegno 
AUobrogo feroce, 

E veramente si può diro clic ei volle creare la tra¬ 
gedia italiana, con quella stessa forza clic volle peccare 
il Promoteo di Eschilo. ... , , 

Alfieri non fu filosofo, ma i pensieri gli vennero dal 
cuore. Egli di forte tempra, di saldo volere, ebbe poca 
immaginativa : ma afferrata una idea , la fece sua, la 
(ormò , c quasi la incatenò e costrinse nel suo mondo 
idealo classico e nel concetto politico del secolo. Egli 
conio poeta di sentimento compie 1’ azione prima nella 
coscienza e poi nel mondo esteriore ; epporò ha la pa¬ 
rola efficace, ma sopprime la scena; quindi il suo dramma 
c incompiuto, solo lo può colmare la nostra intuizione. 
Conobbe la tragedia di Seneca, poco la greca .meglio 
m francese c l’ italiana, che lo precede. Si crederebbe 
elle Alfieri non abbia conosciuto il teatro di Shakspoare, 
(l1 voga e Calderon ; tanto è dissimile nell’azione, nei 
caratteri, nello sviluppo, nell’ intonazione del dramma. 
Aotl trovava dove posare, mentre un gran concetto ar- 
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dito ei concepiva in se, ma gli mancò In „ 
mondo tragico umano. Se avesse allar<rn ip°- noscenza ilei 
zonti il suo Idealo, contempcrando il mm?i' n T^^onV 
accerchiava col mondo interiore ci n-nl? Tl ì’° cl| do 
tragedia più moderna c più vera’ b ,e dat a lina 

mig]?a 0 plebea: ' a 1 ui ""ben ^’i clfio la n"'^ «"‘W 
patrizm. Ebbe magnanimi scn n °°™ ,arla come 

' dita di carattere talora rinSVl 1)Gl . as i n ’ a inflessi- 

dun sgarbra personali risiletH wT seno: c °mmiso dei 
tana fermezza d’animo • Vi 1 io 6 1 «stentata spar¬ 

ane^ do li della sua' vita *Si n E? 0 1 Cm ' iosi 0 strani 
serbandosi gentiluomo ! CSSCrc no,no 111 P ri ®* 

jmgo cultore poch?nmi c fVo ” t0 l so,it udino, so- 
lo tradì. Indomito solvS ° lo . scu| tore Paine die 
grandi dell’età sua - Ini ff ????. S1 W agli uomini 
mo .tragico. Parini’ lo snlnr Uttl 1 onoravano comesom- 

sensi, incuorandolo a d,S tÒ T 11,1 • Smietto di forti 

bssinia è la chiusa; ‘ llella grande opera- iiobi| 

Cinger°1 ’Ttalin*'o' C ' <l ‘ f " a in!Ul vali-,assi 
Che al suo C rh 1 V ai . q,,olla ^ronu, 

Visse s> n0S ° UnÌCa nm, ' ca - 

secolo perverso, sdegno V°n- n s «. stesso, di sprezzando il 

mora, amando d’immpne 11 °° ni serv *tù paesana c stra- 
cono i„ . niunenso amnm m ...jj. 


nera, amando d’inimpnen °® ni sei ' v Itù paesana c stri 
no dio la sua traVd;., ■ amore la patria. Alcuni d 
g aerale a parlare di i-ór e - ssiiza ^ 10 ì sobrio qualeèii 

fnril’ P j rò Cai 'ezza trono, V) 0 " 0 ’ nel si rivela j)ie 
uuboiido, in ira a D? n •• Cai ? ttere c]i Saul, superbo 
li’ ance si, scrivendo il /ir 10 c ^/sprezzò sino all’eccesst 
nta; fu anima iracom/^^ 0 ’ S‘«dica.to satira vi- 
Che se molti d;ri» 7 - 0nt,a » ma pura. 

SV^rioro alla siiV^ta cbbc 1 « però reputato un 

tutta lode Le inft3Sòf2?„S—' °- ^P a J,li , ' astera P* 

In ia - e sua lettoni,dizioni politiche in cui versava 

(L astretta cultura, .W’ - 1 SH0 «dattero indocile, 
a e»edia. a n°a ci potevano dare che quella 
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VII. 

Qhakspearo nacque l’anno che morì Michelangelo e 
Jri V stesso giorno che finì Cervantes. Memoranda 
Inauri di date: un genio tramonta, un altro ne 
soVeulue astri insieme si ecchssano! Nacque m Stratford, 
niccola città, clic divenne famosa come Pietola Manto; 
vana da Maria Arde» e Giovanni , industriante di 
manti e di lana, ma che coverse le cariche di alder- 
,„ano e balivo della città. 11 padre acconciò allo studio 
il piccolo Guglielmo , lincilo tu favorito dal In» foituna, 
ma per un rovescio commerciale lu costretto a chiamare 
il figlio quindicenne presso di se all’ officina dell’ arti¬ 
giano. , . . , 

Nel secolo XV in Inghilterra rovinavano m peggio le 
cose, per le lotte religiose suscitate da Arrigo Vili , 
dispotico o prepotente nimico del cattolicesimo, che sposò 
quattro mogli di seguito, immolando alla sua ambiziosa 
passione per Anna Golena l’innocente Maria Stuarda, 
l'io elulioni si perseguitarono in Inghilterra i cattolici: 
il fallimento di Giovanni Shakspeare tu una conseguenza 

di talo . 

cattolici 

della casa da un cono..— - 

glia della Maria so Uri per cosi santa causa. Donde il 
supposto di Del Rio, sulla testimonianza di Riccardo 
ouvies, che anche il giovane Shakspeare mantenesse la 
eoe avita. Nota il Carcano: « Non vi è momento, nella 
f c ' e “° nazioni, che sia più favorevole alle origina'i 
«Monde creazioni dell’arte, di quel tempo 

PODOlo dvn.,,,^ in. _ ’_*_: 


>toovi* i t l l Je . as ‘ eri c di ardimenti. Dice uno storico 
suor, C !‘° . s * P u ò ben dimenticare il parlamento e 
annn..„ . an W e » ttUorchò una regina ( Elisabetta ) ci 
fc^-^Shakspcare e Bacone »! 


Il • 1 unakspeare e uacone ». • 

c ome il Ue avt ‘S* a no aveva la vocazione dell’ artista, 
La co .,5.iP a ®tordio Giotto, come il saponaio Franklin. 
0a della sventura, madre della gloria, il libro 
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sempre aperto dell’universo gli rivelarono n 
Stupendamente disse Campanella sofo e poeta- U ° S<?n ' 0, 

J1 mondo è libro, dove il Senno eterno 
Scrisse propri concetti... 0 



• *32 SS3KE. , ?S M & b ¥Su l S? 0 " 

memoria. A 19 anni amò di -ilto ' ,n P l essero nella sua 
Hatway, che lo allietò di tro , i,„ m p m .°r e 0 sposò Anna 
debiti il padre restò npiram-iro 11bl . ,1K ^np^giònato per 
di prendere un parato d Pe \ ,sò ^ 

nosoiuti a 12 anni s »p’sso l ’ att ? u d‘ teat *'° i da lui co- 

rinfocolarono r ZuZSZTà ? 

patria, con l’assenso ,i„i t10 *. A am u fascia la 

figli, per recarsi a Tondi * ac i 'r’ n .mane lido vi moglie e 
trattovi dalla Scossi ?"^e ,l - c TT diante ’ at ‘ 

® si accorda co,i Alfieri nln n mania de S h . spettacoli. 
23 anni, come (niello a 9?. ?V a ( l l ! asi Ignoranza a 
rata vissuta da Giovani vii V 0 10 llcJ a Vlta sponsie- 
berante ricchezza t ? II ? 1 ?, I . n . oraat,I:1 uno peresu- 

vagando pel mondo • i. c ° ) n . t , e ' ltalill ! fca va trovando pace, 
bandona l’umile sm’ r n • l v pQl risanabile miseria ab- 
c grandezza: oueìlo 1 eri l a . i' 1 cerca di fortuna 

plebeo: l’uno ^prevvan^ r I UGSto industrioso 
noncurante della m "kr- elU r. fama dovt.lagli, l' nitro 
mare per orni £ 011 ?' , Como Dante S senti tre- 

vero rL .5 ai \ eaa j. salendo lo altri,; com. „„.i ji « p 0 . 


Dumo ! Proprio così' ai fi ■°,? 1 Gra 1,ato egli, anima s 
la tragedia. Una feblol 1 , u , scontento ili sè, e ci die' 
quella malinconia dello’ a febbro dell’arte lo invade 
< * ,a nte; o scrive sorf, - Ua vtta spregievole di coium 
Snelli d’altri aiitor « • p !' nni , SU01 drammi, rifacenc 
m mezzo ai giovani òoblr G i la /°ndeva nuova vita: vis: 

° am nobll >, dedicò al Soutampton un poi 
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, 1 . H primo erede della sua gloria » come ei stesso 
metto, < n J. scrisse « la Lucrezia violata , il Pelle- 
i Lame,iti d’ un amante , e molti 

^Snta in essi le sue gioie, i suoi amori, le sue a- 
snirazioni, i suoi disinganni, in cui e il primo ore od» 
j.ii. slia futura grandezza drammatica. Cosi brillo la 
"emina, pria caduta nel fango : così comincio il genio 
f ]io dèlia sventura! Esordi da attore por poi divenire 
drammaturgo principe del teatro inglese , che vantava 
il Nash, poeta satirico; il Green, reputato incontesta¬ 
bilmente un uomo di genio ; il Marloive , che è il piu 
degno competitore nel « Faust » ( clic lo dichiara U 
Mussati inglese) con Shakpeare, che nel Faust studiò u 
carattere del suo Amleto: entrambi ispirarono la grande 
creaziono del Goethe: il Faust di Marlowe e di Goethe 
o l 'Amido di Shakspeare riecheggiarono nel Prometeo 
liberato diScelley, nel Manfredo e nel Caino di Byron. La 
varietà do’casi della vita di Shakspeare, i bagordi co suoi 
compagnoni, le dure privazioni , c le briose avventure 
impressero al suo carattere un non so che di serio e di 
grave, misto a ironica bonomia. Dal vario modo come 
guarda la vita chi subì varia fortuna , scaturisce una 
sorgente nuova di osservazioni , di pensieri, d’ ammae¬ 
stramenti sulle diverse condizioni sociali. Or fate che 
questo uomo sia un genio, sia Guglielmo Shakspeare, e 
mi direte qual tesoro di meditazione farà; come leggerà 
meglio che altri giammai fece nel gran libro della vita 


i .mtto con la fame e morì pur povero ; ma ebbe 
soia 0 ? ? omenti agiatezza , i sorrisi lusinghieri della 
sf ; c : £ 1 , 1 quasi ballottato ne’ casi del mondo da uno 
zio ° i a hy°' E mai lo prese lo sconforto, la desola- 
fiorT’iv no * a> c J ie tanto contristarono lo spirito d’ Àl- 
del . es ** e fusi della sua vita improntarono 1’ animo 
tragico inglese di una mesta calma, d’ una 
tietà Ianza della gloria o di una certa scettica bona¬ 


rietà, 
Alfter 


aristocratico, amò la libertà, odiò la tiranni- 
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si chiuse in sè, e meditò un inondo 
... se: o perciò fece oscillare potentemente cm>?° n lflesso 
una corda sola. Shakspearc, figlio del nminln* 2 ^ 3c ^o, 
meglio il mondo, e trasse da tutte così'T Cc ! nobl * 
zione. L a sua vita avventuriera di commcdhn£\p p,r * 
tutte le piccole miserie della vita • H stmt 1 s ,‘ a F* 
temgata gli appnw tutte lo graidi aM" 1 ™‘ 

n'ta, otti a 1 rovviilenza traverso il malo irm'Si »i 1"'“' 
Ll 1*011 si contentò del mondo iiiflEJ ? i n al be '*c. 
«sci fuori il s „ 0 amluèuto o' me ditaS la 
sue ainbascie, con le gioie e sner tn/r» J a ta 0011 le 
fuori la cerchia individua del secolo oHo Uu ,n — 19 
Scolpi caratteri umani veri Io ,! ■ a naz| o>*o: 

riHessiono ideale dell’ umanità ' L’ lJGrc le della 

mani, antichi, moderni .X « lx>ci - » 

mutabili, sono l’uomo òlh ‘ °-3 anicn » ma sono im- 
speciale esagerato di temilo «'‘.r'o 1 ’ seilza quello stampo 
l*sce. Le sue croatìire «U- « lu0g0 °! 10 lo *'»l*iccio- 
como quelle di Dante : sono £ 40 f°"° ?8 lio . del genio, 
iuta colte nel loro vcm q«nnu ft natura, la vita, 1’ uma- 
medita, trasforma ideal i/za^i 0 ’ 1)01 , c 10 i] 8 enio assimila, 
coscienza d’artistao In l f J , I110,U0 esteriore nella sua 

W»? la nostra bl0 all; ‘ "»»•». 

che lo creazioni del mniò 1° uippiesentava. Eccopor- 
mortalità. 001110 l )0rta no il marchio della l'm- 

vi ve va° co neon tra to 1 'i n 'sfsffi 8 ’ 0,1<2 ’ dosti,,i del1 ' 
nel cuore, ed cromnovn . stoss 1 °. s. senza torma speranza 
erano un grid 0 generoso ì ,„ ar<;i , tl slanci dòli’anima, elio 
speranza; però cmo.r|j ,.|L 1 i a . a 1110,10 ebl, ° 1111 lampo di 

c,l0I °> fu Ecoparclì espio!,° (,c fc «tto la inaridì nel suo 
m "< °- mo > v * morie » ml ° •• « cose belle ha il 
. tJgiu scrittore nello 

in cm simboleggia sè ° i)ero ca *'ezza un personaggio, 
stesso , nell’ ultimo suo e i SS0 ' C0Sl Shakspeàre riHettè sé 
spero, che con coni , lra, ? a - h Tempesta, in rio¬ 
umano coso esclama . P r °ionda della vanità di tutte 

Sostanza /nano e ° ,n , ,:on Ia stessa 
p. lIaI sonno cerchiata 8 ,? 11 fattì ' so ° ll[; 

meciola vi fa’ ir', °. r l ,lC8ta nostra 

a "" Ho ,il tristezza in core». 
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Vi senti il « vanitas vanitatum » del re sapiente ; vi 
talenti dentro l’autore dell’ Amleto e del Sogno di una 
otte (li està. Ei ti par preso da uno scoramento infinito, 
1 una immensa malinconia : ei presente la gloria, ma 
non basta a dargli pace : mostrò apprezzare la fama, 
ma non la desiderò con quell’ardore, che di sè la-pe- 
neia pianta asseta. Dante, esiliato dalla madrigna Fi¬ 
renze , come Ippolito da Atene, dalla noveica, cerco, 
dopo tante false speranze ne’ potenti, quella serena cal¬ 
ma, cui solo la coscienza onesta può dare, cercò pace ! 
Così pure Shakspeare, non bersagliato dalla malignità 
degli uomini, ma stanco della vita e della gloria che 
appena gli aveva sorriso, si esilia da sè dalla immensa 
Città, da Londra: dal mondo romoroso e assordante si 
ritrae nella sua tranquilla Strattoni: alla eittaduola na¬ 
tia, attirato dalla soave dolcezza dell’aura patria: ivi ri¬ 
posò nel sono della sua domestica gioia, tra la moglie e le 
due figliuole; era morto il suo Hamlet, il cui nome eternò 
nel suo Hamlet , creazione unica. Ed ivi, semplice di co¬ 
stumi, affettuoso e benigno aspettò la morte, che ricon¬ 
giunse la sua grande anima a Dio, nella virile età di 
cmquantadue anni. Sulla sua tomba si legge una reli¬ 
giosa e posata iscrizione, forse dettata da lui stesso. 

Vili. 

Lia destinato elio il dramma risorgesse in Italia nella 
• ssa epoca, nelle sue tre forme, la commedia, il melo- 
e Air ma - G t tragedia, in tre sommi, Goldoni, Metastasio 
■ a c ° mme dia si svincolò dalla servile imita- 
i c * ass ica degli scrittori comici del 500 e divenne 
ne » ‘ ®, ® ci yd e , semplice nell'intreccio, solo abbozzata 
«li n«rf • ^ brioso Goldoni, elio diede a’ moderni 

G$tasin eZi n iai a, i sv ^ u l ) P an d° meglio i caratteri. Il Me- 
ginaìc vi ramina una tradizione più ori- 

tato fin Qni' Perfezionamento del coro e della musica por- 
otocie trovinolo i primi germi del melodramma: 

:he si va accentuando, come nel- 
nell’ Aminta del Tasso, nel Pasto r 
si accostauo più al tipo del mclo- 
< cui successe più glorioso di tutti 
fu il poeta, come lo Zeno no era 

8P ERA y 
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favole 

Pitia , d ® 1 p °bz 
a, , ^el Guariti 
fe* dello Zc 
- fetastasio, eli 


14 
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stato 1 aiclntetto. Il Lorenzi napoletano compose il 
orate Immaginario , melodramma tipico umoristi™ i 
dato dal Settembrini, che lo paragona ad AiW °' 
Ora tra la vivace commedia e II sorto melodi' wì nT 
geva la vigorosa tragedia Àlfieriana. 11 pararne In di' 
verse forme estetiche si può fare o giova ■ nn oin u 
deve restringere al modo di attuazione, alia forza doì 
gemo e alla maestria nell’usare i mezz dell'arte T\r 
s, volle paragonare Alfieri con Motastasio, la trai 
col melodi anima; e il confronto fu a danno dell’ ultimo 
Ma come ravvicinare la dolcezza con la forza- l’amore 
! bene, il compianto e il perdono con l’odio 1 mi 

ac affali’ °W* mni l 1011 " 0 «tare K 
accanto all alt o Alfieri c Metastasi, due tipi opposti 

1 odiatore de’tiranni e il poeta cesareo, lo spKS- 

aspio taSt P Ar°f f Ej - IK ’- Ì Alfieri è tutto «l’un pezzo, 
Erano due rn!-oVrp^ taS i tos, ° e soavissl mo, musicale, 
contatto e truffo 6 ! 1 ’ c ^i 110,1 avevano nessun punto di 
onde infflnstnnie^ 1011 - 0 - uo S®aeri diversi drammatici; 
ncvole dolcoz'/'i a ^° S j *‘ in, proverò ni Metastasio la sve- 
Eana T f ’ l 6 tale appariva a fronte della forza 

metri, non premi^J ìTh’L' n—k’ 0(lusata a ’ bai : b ? n 
gna leggerlo • i?‘ gentilissimo poeta e non si cic¬ 

cata a? bello' lo annrTi-oT 10 ' 10 passata virilment . e edu- 
simi versi elio rlnJ l a ancora , " e apprezza i dolcis- 
ancora oggi t\i Jfei'JS 0 "'" aBettf ! che piacciono 
mai ; il ljrutto i" ' U d , bl { 0 !?senso: il bello non muore 
Do Sanctis il sólS 0 : 1 ! (Ie . ,onuc è nato a perire! 11 
dano nell’encomili-^ maV f 1 A 6 Giibernatis si accoi- 
noii promise - il mr .i n l i ^etastasio, che ci diede più che 
mento del?animop°, 1 '- amtna 6 fatto pel dolce ricrea: 
concetti, espressi 0 s S lo ,.l n 'egio la mite soavità dei 
Ora disprezzario pi-, r ,ne o( lca morbidezza della forma, 
strò amatore dello * ! s P rmai ' e i suoi pregi. Egli si mo- 
<]»aolà lampeSaiio 1 spnc- a 1 - le Caton ? e nel Temistocle,e 
mo; nè senìtire’m ]»; 1S1 c 1 eroica virtù-di fortezza d mu¬ 

di forte tempro ;i t> a Y y era quel che accenna un poeta 
.}*’ 11 Paruu , nel sermone sul Teatro: 

« r ( ^>i < far C n!orcndd° 1 li *** P , 0C0 c - sa ."g" c 

« troppo allo ,i„ i- Ì ,0 1 )< ? 1 tollerino 

°o^c altrui s'agita c langnc >». 
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dere clic il poeta non si scosti poi* nulla dalla storia , 
c frantendere l’essenza del bello fantastico , è confon¬ 
dere il noeta còn lo storico. 

Alfieri fu troppo spiccato nelle idee , limitato negli 
ideali. Questo carattere d’individualità in lui vie più 
s'accentuò per molteplici ragioni che furono leva e vin¬ 
colo al suo ingegno poetico. La tempra dell’animo, per 
influenza d’educazione, di coltura e abitudini, si modi¬ 
fica, ma non si muta: ora in Alfieri quella sua ruvida 
angolosa fierezza. quella sua inflessibilità piemontese, 
piuccliè ammorbidirsi, trovò nuovo fomite a inasprirsi 
ancor più. Le sue velleità aristocratiche, in opposizione 
col suo ardore democratico, fece sì che egli irrazional¬ 
mente odiasse insieme nobiltà epiche; ma invece volea 
aire elio apprezzava la nobiltà, se eroica intelligente 
operosa ; come pregiava la plebe, se nella conquista del 
suo diritto non obbliassc il dovere : bisognava dunque 
aaoviuarlo ! Orbene questo ci dice che ei guardava il 
ondo a modo suo: che nel cuore risolveva quelle strane 
tist ,aie i ^ con ti'addizioni dell’ animo suo. Gli nocque ar- 
scarsa erudizione, che giovò alla sua ori- 
zoni ‘ tatto lui quello che fu. Egli e Man- 

c „ i Sl os tmarono a camminare sulle proprie orme o 
sto co’m r * usi ^ rouo 1’ uno sommo, l’altro genio Que- 
C oiuH ,UraSt ° ^ ormri insieme la sua grandezza e la sua 



ii, come Yalmiki, Omero , che ebbero 
terrore, ci appaiono più grandi per que- 
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sto ; ina quando si ha così larga ereditò ri; 1 
grandezza e non si studia, non si ammira, non si n 1 ° r v Sa 
si ha torto di non aver studiato. Il De Sinr-ri 1 lllta > 
giudica: « La sua tragedia freme ira, vendetta n° Sl lo 
amore. Ma non basta fremere e sonare e l'aH ^ 0 ^ 1 ' 
clie gli dice: « o dormi, o crea * ha torto ™ (,ca 
dorme, ma chi studia e medita ò buono a creaiTv " 
basta cuore pieno e niente ignuda». Non 

L uomo d alto e dignitoso carattere mmn Air • 
che vive d idee proprie esclusive è 'immirnvoi^ 611 ’ 
uomo singolare che basta a sè stesso, SS s?Ì n £? 

ìmaginaÌió S< sob J c i Coll)ir ? P°tèn teSte? suomSo 

sonX o ri olP.™ p n° carattere, ma falserà i per¬ 
lina maniSa di edr!,-! 01 ' 0 Upi } deali ’ chc 80110 figli di 
mondo. Tal fu ìli Alfieri 1)a j so,lal ® > 110,1 consentita dal 
assai, fu por un’altro 1 V, C - e Se , d Sl !° dramma piacque 

drammanon ò vei^RP- SI ° 1 Ì e -i CLe dirù P oi > 111:1 n 8110 

d fino tatto della vita T» 0 f senso squisito dell'arto, 
ponilo creare le r 1 \ s ì? uta intelligenza, che solo 
tardi; e piucchè Lmf 1 e i e c |? se - Cominciò a studiare 
scio i libri, leggevi^ ?nir 0 orcl l Iia . fcai, iente, divorò a fa¬ 
llire presto una lòth.,!? ® oa !, mcmva desideroso diti- 
bianco con quella medito j- 110 r, . fle tteva, nè leggeva nel 
vuole sopravvivere az,01ie die richiede un’opera che 

francesì^erano cleclanntori US ° 1 trovù che 1 trasici 

io sarò ammirato M .-ì. 1 ’ » 1 Cubani fiacchi; dunque: 
studiò a fondo om evito 1 ( P lestl due difetti. Ma non 
tragico antico ó lo U< t avi ’°^be dovuto fare , il mondo 
tragedia risentì rio’ a-r^- 1Gro moderno ; eccosi la sua 
cese e italiana • ì '- fcttl °PP°sti alla tr agedia finn* 
Con Parini, Gozzi o ì^ 1 declama un po’ a singhiozzi, 
credè che a far éuen-o SC 11 ? / mizia ll risorgimento; « 
bastasse il versoio» a 1 Al ’ cad i a melliflua e trillante 
ciso aspro e rabbioso , 1’ alto sprezzo al 
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il problema* non era risoluto: era appena abbozzato. Il 
no dramma non è un progresso, è la reazione al pas¬ 
sato- quindi eccede all’estremo opposto, come ogni rea¬ 
zione, che stimatizza i difetti altrui, per crearne de’nuo- 
vi. AÌfieri, riboccante il cuore di fremito nazionale e di 
ammirazione per 1 eroismo greco e latino, se ne foimò 
un ideale, elio tradusse a modo suo nell’arte; e ne na¬ 
cque una tragedia nervosa, furente, condensata di pas¬ 
sioni non sviluppate: irta di sentenze e dilemmi, di frasi 
sublimi, di effetti scenici insuperati. Ma il fragore stre¬ 
pitoso del verso, le procellose altosonanti parole, la rab¬ 
biosa stizza contro il tiranno nimico non sono la tra¬ 
gedia grandiosa. Se la vis tragica fosse tutta riposta in 
una frase energica, o nel verso disarmonico c stridente, 
oi sarebbe senza fallo il più gran tragico del mondo: la 
cruda durezza del verso alfieriano è unica 4 non ha ri¬ 
scontro nell’arte antica e moderna. Ma quel che man¬ 
ca, è la vis tragica del pensiero , soffocato dallo frase 
concisa, e scarso, per la poca ispirazione del poeta in uh 
più largo orizzonte umano. Alfieri ha l’apparente forza 
sintetica della frase; ma spezza l’idea in tante diverse 
nnem’ ì 11 - 1 m U Ì essa strozzata si rifletto; quindi quei ino- 
sillabi sibilanti, quelle ripetute esclamazioni, quei ver- 
. riverberati • siimilnnK lino fnwn ìmmnnoo oì 



; tonfo ^ 1 T * ^ A wil- 

Alla SÌ v a Sua fovza ! 

Alarteli io ia sua abbisognava un verso maschio : il 


spezzato e rimato era due volte monotono 
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solo tollerabile nella commedia; ei ponsò di farsi mi VP . 
rispondente al suo ideale della forza tragica: alla S n? S ° 
satura e morbidezza ondulata del verso sciolto di P«' 
rini aggiunse una inllessibile durezza, che svola ola sui 
fiera indole o la sua inespertezza nel verseggiare- il sim 
verso non si piega alle modulazioni dell’ idea, elio non 
sempre ei ritrae nelle sue movenze. È innegabile Al 
fieri si diè tardi allo studio , c non apprese a tèmpo 
certe grazie, certe finezze della lingua, dello stile, del- 
l armonia: anche adusandosi più presto al verso, sarebbe 
stato sempre duro, tale egli era, ma non già stentato. 
. Ppoi trovando forse difficoltà a ispirarsi e verseggiare 
insieme, gittava spesso in prosa francese le sue trage¬ 
die, che poi voltava in verso italiano, lavorando a fred¬ 
do: sciupava dunque l’ispirazione artistica, che con l'i¬ 
dea crea la forma, tutta di getto, elio presenta un sol 
tutto, creazione bella nc’contorni e nella luce che l’av- 
viva. Il suo verso tuona, romoreggia, fulmina; pare un 
rullio di tamburo che scuoto gl’ imbelli petti; e riuscì 
^ ii rì' c 'Arcadia inzuccherata e a suscitare lo spirito 
nella liberta m un secolo assonnato dal servaggio. Ma 
J. iar , im l JU , ve aveva sfolgorate le svenevoli pastorclle- 
<r | ’ r e( acaiu l ( ? a ^' amore santo di Dio e della patria la 
, 11 ". iana > Ma il suo verso è bellissimo, tempc- 
<sm-nU« 0r ì' tii° . n ® biella fiacchezza arcadica, nè dell’a- 
.Li'', 1 Alfieri,che ci mise del suo a renderlo così 
IS’. ^ scrittore si specchia nel libro ; Alfieri si 
specchia intero nel suo dramma. 

orrm-n ef ? meu ? tra o’ C0 s’abusò nel dramma classico: 
caiii-icninn^ 1 - 11 ^ 0 ’- san S ll c, orrendi delitti, catastrofi rac- 
nre i^ tc'isiono massima del patos, clic tiene sem- 
tunderK A. °^ a della commozione da stancarla e ot- 
deU’invinl., ! 5 a .! iren( \o|a. Eecosi si fece una rigida legge 
nastri f.-i^/.A e idi tempo odi luogo: pochi perso- 
S4 zS» d0IKl ° 11 uoto dettame cl’Orazio: « «* 
persona foborct. 

dia la noi-"? è? t ? as °, c l ia la nofca gaia, c nella comnie- 
tare dal sei-in - i nte ’ ^ a ne Ma vita può anzi deve spuu* 
canto alla culle . c 9 IU,co i 0 questo da quello; perché ac* 
lore. Eh il ,1 ,.<,*? 0 a tonfila: accanto alla festa è lido* 
anima non è forse la viva riproduzione ai* 
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. ! 11 , viti umana? Orazio intrnvvidc quasto prò-, 

tistlCa mrtato dal romanticismo : innestare nella tiage- 
ìm 0 òlla commedia i due ele.nent. opp >sti, che tein- 
tlia °n i una lo eccessivo dolore e 1 incessante cachili- 
«erano m u . 

no, in fi 116811 versl ‘ 

« Intcvdum tamen et voce.n coinocdia tollit, 

< Iratusnuiì Chremes tumulo delitigat ore, 

* Et tragieus plcrumque dolet sermone pedestu. > 

Vlfieri non avverti questo vantaggio del dramma ro¬ 
màntico e, accettando le irrazionali nonne, le rispetto 
a danno della verità storica umana c della gradita va¬ 
rietà. Mirabile contradizione di un tipo _ indipendente, 
elio s’incatena, si fa dell’arto un lotto di 1 rocuste. un 
uomo libero nel pensiero diventa in arte il proprio ti¬ 
ranno. SlSakspearo all’ incontro, unico, dopo le rappre¬ 
sentazioni religiose medievali, unico, seppe spastoiare la 
scena da tanta servitù: egli uomo pacifico la ruppe con 
Aristotile e infranse le opposte dighe. , 

Quelle leggi erano acconce per la tragedia e 1 età 

. in A II lo m>1a>sa aaKt. 1 I 1 ! I 111»! llP.l fili 111111111 — 


ivjuus tozza del verso : lece consistere la vis tragica non 
>ie conciso linguaggio eroico o nelle frasi efficaci, ma 
i>eUa fragorosa onda niugghiantc c nella spezzatura del 
'orso. j\ r o U è distinto nel suo dramma il tipo femminile, 
paleggia il virile. Parli Creonte, Egisto, Oreste e Saul ; 
Antigone, Clitcrnestra, Elettra è Micol ; odi sempre 
unguaggiQ maschio del poeta, ma mai la soavità del- 
eiocpuo della donna. Vuol dire che l’amore gli attuti 
inri,? , ue . n te, ma non gli addolci 1’ anima esulcerata, 
Dei* l ? 6n c i miti : come l’arpa di David calma 

selva^° ~r r furia di Saul, che sopita si risveglia più 
sull*j?®- a * h’amore invece esercitò più dolce incauto 
animo passionato di Sliakspeare ; ei senti 1’ eterno 
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femminile e creò immortali figure di donne elio i 
centi o colpevoli, amorose o terribili, serbano semi!, 0 ' 
il mite profumo e la sensitiva timidezza della 3? 
esse s , chiamano, Cordelia , Iessica, Miranda, El/\ 
Ofelia, Desdemona o Lady Macheti), o ti passino di!’ 
nanzi, ciascuna co suo carattere diverso /col suo tini 
fiero o gentile di donna. “I 10 

Quando uno scrittore ha un grande ideale, attenuato 
dalla inesperta e scarsa dottrina, va per attuarlo e tro¬ 
va la materia sorda, intoppa nella difficoltà, e volendo 
Z SS "V 0,1C1 ^° e sublime, si esprime a guizzi, a singul¬ 
ti. bofioca gli accidenti necessari, e sforzando la ii”asc 
*p ,u clie uo 1 11 possa, diviene oscuro , stentato o 

imi'v!Ìr/'p’ ò l ,iù i anc °ra più prolisso clic 

ìon \o 0 ha. Perche 1 animo, acceso d’uu’idea, devo sgrop- 

} a . 1Sl: °i ia J costl- etto il pensiero in una breve frase, do¬ 
la gradatamente intonarla in varie altre che la lumcg- 
tutte s / accatc > assolute, che rinsanguano la 
P. ur 1 ombra di chiaroscuri, che abbcllanoc 
ìscono vie piu un nobile concetto. Come nella for- 
/ I 1 ,. Pensiero e nella struttura del dramma sa- 
ìtaliino/ vTc a ? cic ^ ent i ! ascoltiamolo dal gran critico 
frisi ron cricco me sopprime periodi, ornamenti e 

gj' o’oisof];; \Tn SS0 im P ot 2 sopprime confidenti, persouag- 
viìlsi dio ’,.-? aSC i uu , a ^ orina nervosa, tesa, spesso con¬ 
tini! ’nerriiS \ S in° IU ° ? suo m °d° di concepire c di sen- 
sincèri P ? n Pedantesca, anzi viva, interessante, 
form tinic; U ni a fi espressione dell’anima ». Ma questa 
Sssfca 1 n no . n ò propria della tragedia 

brare tromm S 6 ®! 1 * i0cca il massimo della forza; favi- 
fosse vero Alfiì U - lame, V'? ( l uesta unica corda. Se ciò 
possedere mio^ Cn sai ' e, ^e stato l’unico al mondo e 

che una certa won° Sl0 ° v ifetto cllc sia: è P rc o io > P er ‘ 
ci vuole a snsio,? e ! ne 'i lza / * concetto, di stile e di verso 

lo, perchè raWhmifo r l ecorosa fo, ' za tragica ; è difet- 
del pensiero* e S d!!i nSe eccesso della nerboruta brevità 
titudine alla trai>rl;t 1S0, A lfieri certo eljlj0 maggior at- 
ria di sentire n'flf. %l )e V sua potente e nuova vigo- 
la gentile o lirica ^ 0ltl cose * me g ,io elio non l’ ebbe 
l’alletto e la dolio auima di Pellico, in cui riboccano 
la dolcezza, che snervano 1’ elemento tragico. 
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vi; fTvpci e romani, nonché i moderni hanno 
ila i ,gnatici ’ in essi il verso e seni- 

“ li Sg, "XI ài mutar dell’ idea, ma temprato 
pie m°ibKlo, cr dignitoso decoro : questo e il 

i ««‘“S» 1 e ce lo cliedero Monti, Foscolo, Nic : 
"2i MaS o’&vcauo. Però Alfieri ha delle frasi 
Ml " 'ili una forza unica: Scegliesti? Ho scelto, 
vf^moìì tei comando. Fui padre. Fibelli ta tti. Chi 
siclc voi 9 Ma clic? voi pur piangete ? Tutto c pianto 
e tempesta e sangue e morte... Sono frasi d un subbine 
scultorio, riboccanti di forza, massima in Allieii. L. 
tragedia classica in generale, ma precise la sua, finisce 
ouasi sempre con un colpo di scena, fotografato in una 
sentenza ardita e memoranda. Con tutti 1 suoi diletti, 
Alfieri ebbe la magniloquenza tragica c quel fremente 
amore di patria, che riecheggiò nel cuore de' suoi con¬ 
temporanei. . . 

11 fondo della tragedia d’ Alfieri è classico, ristretto 
di ambiente, sia per la sua scarsa notizia del mondo 
letterario, sia per la sua indole chiusa : essa è sua le- 
gitima tàglia, somiglia a lui solo. MatVei scrisse la più 
perfetta tragedia italiana, la Merope ; Voltai re , invi¬ 
diandola, la tradusse, noi ne fece uua a modo suo, ri¬ 
manendo inferiore : Alfieri si sforzò a comporne una che 
le vincesse entrambi ; e tenne la parola. Ma superare 
oli altri è superba vanità : doveva invece vincere sé 
stesso. Eli, ma la vita schietta è riprodotta nella sua 
Merope ? No. Dunque Alfieri ha ragione e torto. Egli 
7 i ’ eva d are Ir tragedia umana e co la dà indivi- 
iiuale. Tali sono tutte le sue tragedie, tranne il Saul , 
7 ai,w e Mete e Mirra , in cui il poeta spazia per più 
, 0 orizzonte. Ma fu puro classico ? da’ temi scelti si 
a'cia, hglio del pensiero nuovo e discorro il medio evo 
‘ G ? ra e l a . Bibbia; in ciò è romantico, come nell’into- 
a Pos°trof\° ÌtÌCa ’ ° IU ^ e * Leopardi splendidamente lo 

„ u su In scena 

u Mosse rfiterrti a’ tiranni. Alinoli si dia 
Questa misera i/nerra „. 

dello C !n S * C0 P Gl esagerata robustezza del verso e 
Uo ) per le rispettate regole viete, pe’ temi anti- 
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dii trattati. Dunque ò un misto di classico p 
co, d’antico e moderno, di pagano e biblico chp°e! a f nti ' 
dono m una sola persona, Alfieri ! ’ e S1 fon * 

Mirra rivelala sua forza tragica: è il dramma i, 

1 amore mostruoso : pessimo tema, trattato beSssilt 
E3s ) a non comparisce per tutto l’atto I, ma 2 
se la scena: tutti parlano e s’interessano di lei con! 
patendo al suo incompreso cordoglio: tutto preù un7 t 
la sua apparizione: mai personaggio assente fu Sì 
presente sulla scena! Mirra sento una passione sa£ 
le 0 a, novissima: ha vergogna di confessarla a sè stèssa: 
inorridita, prostrata impreca a Venere. È mia loth 
continua, una tensione massima d’orrorosa commoS 
una perenne contraddizione, un senso di rnulica r£ 
fiiunza a palesare ciò che farebbe inorridire l’universo 
Una profonda tristezza cupa la possedè: i genitori h 
nutuce la commise nino, vedendola struggersi d’ignorato 

ai S^ri 1 ! 50 la r rifiohi vittimai,Sente 

lei esninta i irin 1 S0 c °ip a «on commessa, ma da 

l’immense Iie n‘. a °?° c °i Sll ° fidanzato, dissimula 

risce me, ,fp,T 10 C ° anima - Furia, smentica, si sinar- 
cabile’ mistPi-inin [ a f 10ni , a pretestare quel suo incspli- 
rriovane si)n«n° b V°i 0lC ’i- c ie ma, l s ‘ ridice al cuore duna 
pur di tvii-Hrp ^ uo ?’ ( l|syuole lo nozze, poi lo rivuole, 
amarissime : /T? * a turba la memoria di tante 

sione. Ella Vinfi li,I;lutlli ! ? U1 * abisso d’ignota pas- 
atti rapidi n , aia soffro atrocemente. Per cinque 

lampi si tradisce Ato* ° a s , imula calma : malcauta a 
creto del sun niT» ? es f a so a Possedè il tenebroso sc- 
fu tale lottairò „ cf d ? W 0 - Mai nel mondo tragico 
“* ò com e M „i„S. °,S. '!" in ' 0 « « monrtp estoriore. 
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IX. 


E "li nell’ av- 
uomo nelle 


Più largo ambiente ispirò Shakspeare Ef 
*^ 1 ® • * n njtlip asio di studiale l 

VCntU S S nde SU la vita nelle sue fasi, il mondo nelle sue 
sue vl ? • . ’ ditò in questo concetto, e astraendo 
rtSSò’ trasportandolo dalla potente .fantasia sul 
°jfo dèli 5 arte. Lo spirito della nuova scienza, la vita 
Snidata dal suo vero lato, l’accurato studio de pui 
ìènomi accidenti delle coso gli diedero Scogliere lUeio 


A' genii non istugge nulla : timo uoianu, 

Dante guarda il tizzo, la carta che brucia, la lucciola, la 
rana ,0 ne cava immagini inopinate. Cosi Shakspesue, co» - 
siderando la vita qual’ è nell’ uomo.e nell umauità, nelle 
parti o nel tutto, studia, co’grandi affetti c le svariate 
passioni, le pur menoine emozioni, i più lievi moti ciei- 
V anima, e crea delle forme incisive, che spiegano una 
analisi profonda del cuore umano. Frasi semplici c so¬ 
lenni hanno Omero e Dante: il figlio d’Irtaco, si batte 
1’ anca; come lo villanelle a cui la roba manca. « C/<e 
■pensi?» k Olir, hai ? » E Desdemona: « Un una pun¬ 
tura nrrjli occhi : » Proprio il pregiudizio d’ una popo¬ 
lana. (Jhc vuol dire quest’ armonia dì frasi ne goun . 
Dice verità e originalità. Shakspeare ridusse 1 arte alla 
sua vera misura in ordine alla progredita umanità, li¬ 
berandola dal classico convenzionalismo. Accrebbe, il nu¬ 
mero de’ personaggi per imitare meglio la verità con- 
temporanea ; perchè pochi personaggi convenivano agli 
nnzn della tragedia greca, eli’ è la vita frugale c ristretta 
popolo e de’suoi re: il foro era il luogo di pubblico 
ritrovo .per gli affari: quindi unità di luogo : lo spetta- 
,° l ° l )llvo di fantasia voleva assistere all’aziono d’ un 
‘ v? av venuto in un tempo uguale alla durata dello 
■ pettacolo : quindi l’ultra pedanteria dell’unità di tempo, 
ciuecr m ' lu . cnz . a del dramma mistico cristiani? cancellò 
il iv i les ^* servilità, cui, risorgendo con gli umanisti 
italia aUe oÌ mo nel1 ’ firte > si tennero ligi a preferenza gli 
1 ,u * Shakspeare lece a suo senno , rimescolò tutta 
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o ci diede la, maestà del dramma nino-,’/» 
splendori della bellezza moderna ’ c,rc °nfuso dagli 
Ua altro pregiudizio ancora ci distrusse • „«• • 
c >c gb uomini dell’ antichità furo no di uno IT S ' Cre ' ,fi 
tutto diverso dal nostro: quando sudice , , ai111)0(lel 
™ ( J°> un cartaginese, come se si parlasse d T"’ 10 ’ 11,1 
daS Ì l uomini difforme dalla moderna • co" Ì'^T 

foco, Ila capo i LHS ” 11 l: " -° eroismo lui- 
sempre lo stesso ne to fóci- • ’ > l )ei .' S lu , fu, e sarà 

ci ci rappresento 1’ iti atto della vita qual è; infine 
Eico-m k v ?. 1 u r°’ <llial ò nell’umanità. 
rmfeuo D \tol!mnk\ n v- a S - Ua volgare semplicità. Nel Co- 
s’ode l’arrivo di r< m .' V glllI£ ì a cucire, quando 

esce in n, lcste n<1 ,°u° n' 10 . trionfante, che poi esulando 
mondo ! » La rni w° °r* ier,SSl,,, .° : <( Q"i non finisce il 
queste: Jncvitahn; e a - g 1 su offcriscc frasi scettiche, come 
follia .» PSl^mr, come il riderne, è 

l( heni a cenar inom 1 aso T J' 1 ’ lvia '° a ^ a tragica. Menenio-. 

agli affetti onde c An a V'- Ceiuai .’ (li lonil(! , rispondenti 
sfilano davanti ciascuno' 11 ” 1 !! 11 1 suoi Personaggi, che ti 
stume, nella sua realtà-? sua favolla > nc * suo co¬ 
sina ni suo dnnm ó ' 1 c ie . accresce varietà c leg- 
Punto non istancà r> ' a fl - , ! 1 . eravi ."Eoso , clic por ciò ap- 
b i0 , » N . e11 ’ Otello: <c 11 fazzo- 

r'ingara. lì ramo ri un ri; rJV iU ov ' 111 superstizione della 
S ,no Più soave del ' n r 0fel ' a -. Giulietta senti il pro¬ 
filosolo il concetto ,nof f e,ICa to. Shakspeare ò poeta 
cuoio; ogni frase £ un ^‘V- 0 uolla mente piglia vita dal 
i usiero scrutatore rlnl eu * illncn to, un’ osservazione, un 
“ are, ridere, gemere ® ^ umano : « fa pensare, a- 
rlón a % a d cll’ ispirazfnI!i eC Itav ? a s . ua posta. Con la ra- 
e a vita: e passa dal k 1° es lH'J me il contrasto assiduo 
c 'al basso all’alto, dal comico al tra- 
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dall’universo. Calibano, Amleto e Ariele 


h mi luogo, ma dall'universo, . yauuauo, au,i 
onò la forinola del dramma Shakspenaao. . 
sol È°li vec ie come occhio umano non vide mai, tranne 
rmuco Danto; vede traverso i fatti e le passioni uma¬ 
na quindi scaturisce una vita nuova, ricca di atteggia¬ 
menti e posizioni artistiche in pareggiabili e tanto na¬ 
turali clic l’arte quasi non ci entra per nulla, bi direb¬ 
be che ei vede, ode, e scrivo e rappresenta ciò che vide 
c udì: ò insieme reale c ideale , volgare e fantastico, 
umano e divino. Shakspearc , nato poeta , si educò al¬ 
l’arte, alla poesia, studiando e nieditanto i libri, il mondo; 
c ritrasse il pensiero e 1’ azione dell’ umanità. Alfieri 
volle essere poeta tragico, vi riuscì; ma impaziente non 
osservò il mondo e s’ispirò in se stesso; pensò col cuore 
c declamò in versi classici eroici, che svelano un carat¬ 
tere individuale. Shakspearc invece s’ispiró nell’universo 
c fu il poeta dell’ umanità. Questa sua maniera larga 
di considerare l’arte, come aiuto, non legame a danno 
della spontanea naturalezza , gli attirò molti appunti 
dagli incontentabili critici. Lo accusarono di aver tra- 
1 8 1CC ' 0 romani antichi in moderni inglesi. Eli 
il'tu ', 11011 sna *' ul ’ò l’arte con un tipo unico ? I caratteri 
■ bhakspeare sono varii ; quanti personaggi, tanti tipi 
„ ‘ Sl ; c ‘ie dunque questo sottilizzare ? Ei come iu- 
s -j'ì? 1 ? stampò sulla scena un’orma incancellabile. Che 
no nr>i 6 uua Uuta foderila agli antichi, i classici dàn- 
st'im 1 ^ COnve,lz ' ona ^°> C * 1C ristucca: eppoi, lo ripeto, lo 
qJ .. u *pàn° è insieme uno e vario. 

tutta cnsn l ™^v Yer ®, ^ us ,° dell’apparizione degli spettri; 


ln oderni f r ei À n ir Stl ' a ue ^ e Èumenu 
le difficolti 1 , ? ri » Monti e altri. Nò pensano i critici 
solo n ua i c ì,« ( ( . lvant > da cause accidentali ; guardano 
Sionismi ci® rase t V ivialc > gU orrori geografici, gli ana¬ 
le somme i,„ii Sono 1 * lè * del genio, ma lasciano illodate 
gli giovò da , i e ’ 1)11,0 l ìllvc cllc la P a rte di attore, se 
un iato , gli nocquc in questo , per l’im- 
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pionta moderna che talora, più del gi lls t 0 , 
naggi antichi, per certe smodate esaSiS„?. a P ?^ 
Lo storico, come il filosofo, dimostra ilS laiche, 
però molte liberti ci si prende àn’!L po f fca c «a; ep- 
dando la storia con la leggenda è la socS° C 1 f Coni «- 
s ispira; e cosi fa servire « li elenmn?/d P 'l elle 
vita al suo disegno. Con,']:? cri ica Mesca di,- W 
esistenza di Omero - cosi si • i n ublto 

delle tragedie di Sliaksneorn di 0g H l i ( e a Paternità 

scienza 0 l'arte del So- 1 lo' t è ' S T'° ?' M!, ' lnlk '» 

■del pensiero’e dell’ -Id' f osa,tf ; ament0 0 visse nella sfera 
adoperare certo f ai . ls tocrazia, non avrebbe mai saputo 
gran vate l’dln^ r J° lgan > ™vido , clic rivelano nel 

sei non v’ ajpose ilU? 61 " 0 ' P "r’ e ‘ so 8p u "S oao * *}“ 
•sofo disdegnò a°ninp;,t. L ? ,ne ’ u ’ P® IC,l « sommo filo- 
speare?! fili pii arue P°eta; ma qual poeta, un Sliak- 

seggiare sia one 0 untore e filosofo non ambi ver- 
.1 OD ^ , SIA, Pure mr>r1inn.. nn , A ..< - M ! • i, „ ... 


«® W filosofi greci fu® insie- 

Stoppanì insieme rr’-.d« Sl - a g,orm n . ostri 11 Bel Gro ? s0 c 
dunquo nel »«„,« i> °^ 1 astronomi e poeti. Ammiriamo 
può dire, la*ìeHnp«i. 0rjna .Bio! Shakspeare apre, si 
L’ Ossian tura inglese, come Dante la nostra, 

•creazione del p m r Ar i l 0n *° , non ò clic una felice 
Brittania il suo fini* 1 * . SOnn , elio volle donare alla 
pardi,, nell’ j mi0 „ U °1 cieco Ossian. Così il Leo- 

e quello del Tr^,^f ttUn ^’ ilnihù lo stilo antico greco; 
lodatissime: la mimo V nellc . Vite de’SS. Padri; opere 
sdii; la seconda iii„\ n -ì 8 ??® I' 1 inganno i filologi tede* 
non il sottile gusto r u ll n 9 esai 'i, che beveva grosso, ma 
. Vwte f«ro„S Tc fo” i tì ;?!‘ k ."i- 
già come attore snid 1 ispirazione di Shakspeare; 

scena egli ebbe notizia di molti 
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• «li p «stranieri; comprese la vita spicciola 
drammi, nwaonah e sj; teatro che studiò davvi- 

c str* n,ss S ò dagfovane con la plebe c ne apprese 

cino: conveiso cla.gio^ ^ . motti (H spirito: il linguàg- 
tutte le .. furbesco de’bassi fondi della società, 
8» romanzi Sue e Victor Hugo, 

ce.»» wmo&xmy lindi que lla sua ricchezza 

*>' ’J urban accanto à’ rustici, qìello spiritosità sa¬ 
li c li comico lino e talvolta triviale. Aggiungete a 
nato o nesto un gran fondo di scettica bonomia e di 
f,5 ironia, e avrete la chiave. dell’ emmma 
Sliaksneriano. La sua intelligenza acutissima gli . lai gì 
quello spirito d’assimilazione, far proprie le altrui idee ; 
cosa che in lui fu singolare. Nò mediocri la materia 


ìa 


altrui genera il plagio°o li affoga in una sterile e fredda 
imitazione, che fa avvertire la stonatura, de concetti 
che ci stanno a pigione o come lavoro d’ intarsio o a 
mosaico. All’ incontro chi mai direbbe che un genio ha 
imitato, so la pare tutta cosa di getto ? Eppure la cri¬ 
tica moderna ha scoverto che Shakspeare, 1’ uomo di 
poche lettere, conobbe molti libri di letteratura stra¬ 
niera, della cui materia greggia gran fatto ei si giovò. 
Cosi trasse il Gimbcllino dalla XLIX novella del Boccac¬ 
cio, Il Giornata : jJ [isiira per Misura c 1' Olcìlo dagli 
Beatomi li del Giraldi : Trotto e Cressidra dal Eilostrafo 
«ci Boccaccio, dalla Storia di Troia di G. dalle Colonne 
c «a altri romanzi uovelleschi : il Timone dal Dialogo . 
p Luciano : il Mercante di Venezia da una novella del 
pecorone : Giulie Ila e Tonico da una novella del Da 
(ìell ° : ' l ^ u - e Gentiluomini di Verona da un episodio 
p-, sua vita fortunosa. Da una insipida cantafera, 
n ii® W L° e . Tislie, da lui udita alla fresca età di 12 anni: 
n , mezza de’ suoi trenta anni, ne derivò lo stu- 
scrithi aram ! ua fantastico : Sogno di una notte di Està : 
vanoi fi coa ariosa lepidezza, drammatica leggiadria e 
imW; Sa l ? ealìtà - Cosa miràbilissima: con la sovrana 
Ariosto'^ 210 ' 1 ? Dnnte, con la pittrice fantasia eli 
ceniscA ’i 00 ? a pungente caricatura di Aristofane, con- 
seo o Irm i • < r sta splendida di Atene per le nozze eli Te- 
eìella f-gEiI. v’ v’ innesta la grottesca rappresentazione 
Iav ° a dl Piramo e Tisbe, deridendo la vecchia 
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scuola inglese, da lui rigenerata ; v’ intercali 1 - • 
fantastica degli spiriti aerei benefici, die aggi£ a ° 
bellezza ideale al dramma, in antitesi alla barocci? n ° 
comica. E cosi lega insieme tre azioni in una mi «1* 
più sotti e dell’ arte, che fa del poeta un rna^o Al 0 
mento che osa solo un genio. ° ' * ,( u- 

L i suoi drammi antichi : Giulio Cesare Carmi 
Antonio e Cleopatra ; ammodernati dal poeta fif 
Imo, Trotto c Clessidra, Timone (V Atene, ir S 
moderili nazionali, ne’ quali rappresenta 350 ’anid ,1 
stona patria: ì due Riccardi,iti'Q Turici, il Ite Giovanni 
Ai i if/o 1 III in essi il dramma si allarga pigliando mV 
porz.om epiche. Ili tragici liberi: Romco% ffi°£ 

0ldl °i Amteto. IV. comici: PencdìZn 
] n,?"Ò MiS { l r r( , 1 . }ìe> ' Misura, Molto Strepito per nul a 
V' odccma Notte, La Bisbetica domata. Gli ErSoci 

im zirinA w ri?v *•«* * 

T an wzr^,, L x gsr** Bacm, ° * Iu - 

spea\? S edf^". KIUe fu la . tela do’ drammi di Sliak- 
favole àlle^trnlipf, 10 l >ei . an }P, 10 orizzonto dalla comiche 
Duo draimnahivM • st ? ll , e » sentimentale al fantastico. 
Goethe e Schillov U feschi gli somigliano in parte, 
malico • Pierri } e1 ’ - neIla maniera largatici poema dn 
« H orlt £ Ò jLT$& ™ ^ » filos 

sprezzante ' 11 


ain- 

.jyyiii più il filosofo 
e 1’ artista. Shakspearo con 



nffftvft e,*. ,’ llut ^ scaturire snonui- 

nel poeta il filoso fot?,? do ’ l )er .sonaggi, che ci additino 
diosità, lo vinco ne,.' J P. a, ’ a ggia por fantasia e gran- 
Schiller di Ln-„i’ nt ^ e, , lt0 - 

all’ aiirninvv^ .i^i 1{ ? ia ne ^ a hontà dell’ animo squisita, 


oliera dell,. .. 
trambi per ]’ arfUml' >11 i lKS P ea V e perù giganteggia su eli- 
deli’ideale umano A ntc Lpoetico e l’alta comprensione 
mi di Shakspenre W , aco ' 10 , n °n fu 1’ autore de’ dram- 
i en ne fu lo ispiratore: la sua filo- 
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. ; nf rn m-anclo influenza sull’ animo del poeta ; la 
soha sp> e o <? ‘ n a sco iastica e alla speculazione 

Stogici si riflette nel tragico : il filosofo ispirò al 

^lìVsiieare^oncepHl dramma idillico; la Tempesta , 
il SXtastic 1 », Sonno di una Notte di Mfó; a 
tragedia dell’amore, Giulietta e Romeo-, quella della 
Giosia Otello ; quella dell amore filiale, Re Lear ; 

quella del rimorso, Macheti). ; ma la sua piu stupenda 
} i • - « 11., PA.ifi’mnnfA /Irai ìvaiìCiPrn llina.fin 


U lIKUiltU Ul UOiuuum ^ 

mera di Bacone, speculazione c positivismo, qual’è il 
carattere inglese ; ma ha il cuore alletto di sentimenta¬ 
lismo che si scioglie, per troppo sentire, nell’ umore. In 
fondo è prode, affettuoso e Buono: ama di amore Ofelia; 
ammira la grandezza, la gloria; è entusiasta della virtù, 
clic crede fuggita dal mondo, quel di che conosce il de¬ 
litto della madre che, nuova Cliterncstra, immolò a in¬ 
cestuosa passiono il tanto amato suo genitore, nella cui 
santa memoria ei rifugia 1’ animo intemerato. Questo è 
il centro della sua fissazione, il suo cruccioso pensiero 
‘ emulante. Anela vendetta , come 1’ Oreste del teatro 
’ a P l ! re come Bii 1111 amico, il suo Pilado si 
...‘i ia 5 ma Oreste furioso consuma la sua tre- 
fato nnv '- ^ 1 - 0 ^ 1 veudetta > non 1’abbandona al suo 
cscordf!, 8 f lastlz . ia do1 nnmo. Amleto invece pensa troppo, 
vestiga W?? \v n ° le s v c teosofiche speculazioni in¬ 
dei suo’ tronn 1 a . nim 0 dl ?ua madre e cleU’usurpatore 
i^canda. Wi, ° 210 Claudl0 ’ ì 1 nuovo Creonte, per 
I] cosi sfit. ; J vcro 5 aon vorrebbe colpirli innocenti, 
inerzia- e ?1 s ? nnon i morali, sciupa la sua forza nella 
dissimula • ff i'' S1 c c , l '° u UCClde v azione ! S’infinge, simula, 
c °se strane Ì’°„ 0to - e ll , come Bruto I. Dice 

l'amonte avevo^? iani ’ cll ° danno del folle; e ve- 
hlonioTa SQ - 7 Un P ò del matto savio. 


• uoi mano savio. 

Mìe paiole Zi n ^l C( JUete, sianorc ? — Amleto: Parole, 
una buacci^ * ras ? d Ai nleto sembra una stol- 
ca a un so rn° nnque ; ma, suonando essa in 

Si'Eiu ’ 6Ve avere un gran significato. Esa- 
' ^letteratura Comparata 


15 
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sperato com’ egli 6 dalla cortezza del delitto ™ . 
difhda di tutti e di tutto : nell’ animo affranti ei ' 110 ’ 
un ansia assidua di snodare il groppo dò]T - Sent8 
umano inesplicabile : disingannato delle illusioni"'^ 
vita, elle per lui è ombra d’ombra, ledendo ! 
tando tutto quel turbinio di concetti altrusi di ,?' 
trastate aspirazioni, d’onestà mentita, d’affetti 
traditi, pensa ; e, interrogato dal cortigiano che lo 2 
puta fo le, ei risponde quella frase che sa di stnpJ 
allo stolto, ma cl’ei, ragionando fra sè Va «"S 

V ™b° ‘ t m t S Ì ‘ e - r,l “ lmm ™» “Ha sudate lucubraJS 

5^234tToTpIXi Oom ' ei ****‘*°° 

il ìLp™ fra n e “densamente scettica, clic misura tutto 
il d sdegno d un cuore trafitto, buono sincero, che ved 

Su ati KlSi Sfr0ndata la Slia ghirlanda o- 
sentebuon?? n SUa VJta * Ei geme, ei soffre, et si 
suo ^L a s , ua SC0| ifìnata infelicità avventa il 

V arolr »?/>wÒ Ca v 10, -ì> S i 10 acei ' ,J o epigramma ! Parole, 
scienza 'Pln ìi Vaiut:l dl vai “tù . nulla di nulla! La 
stero ■ 1’ va,u V se 11011 “Perpetra 1’ ascoso mi- 

bello,‘araba fenicS^h vi!?" 1 ’ if 6 T n aSpÌra al 

virtù è mn-nln a ■ a ufca sotto k apparenze della 

credmfpiù 3 [ SmT’ illSV* Com’°ei 



fcise CifffLnl ° I l )aZZ0 lanci _ - 

rncuso, che 3 si‘<'nifin Ca ’- •, ec heggia come un insulto in¬ 
ganno, enimma F L” ? n 0110 ’ ombra > nulla, vanità, in¬ 
ai cortigiano conio a ?S l ’ottaudo le ciglia, parla 

tutto intendere l’m H Uei /esse la umanità tutta e potesse 
il suo pensiero 6 »rnf ,8S< i c ? dolore dell’anima sua, tutto 
parole ! 1 fondo. Cosa è la vita ? Parole, parole, 

Tutto..?Nìdta L a nif C -° d ' fnialia di Schiller: Nulla . 

tremodo sublime e misteriosa è que- 







alfieri e shakepeare 227 

, -i ip Amalia pronuncia mostrando il ritratto del 
st;l f nnte Carlo da lei creduto morto, a un incognito, 
su0 amante U , piangonc io ella e dimandandole lo 

cl,e è - °nìIosa ella Kbbia in lui perduto, ella risponde 
str Tirmie^parole^be racchiudono mille ascosi af- 
Si iS... Tutto... Nulla !.. Tentiamo mterpetrarne 
imi senso. Il primo Nulla esprime la.pudica trepi¬ 
darne di Amalia, che vuol celare ai profani il suo pro¬ 
fondo e secreto amore, il suo cruccioso affanno. Tutto 
è come la sintesi dell'affetto sconsolato, che ridestatosi 
al toccarsi la sanguinante piaga del suo cuore, suo mal¬ 
grado, a viva forza , vincendo la sua ritrosia, potente¬ 
mente si rivela. L’ultimo Nulla accenna alla idea della 
vanità della vita, che si risveglia in chi di essa diffida, 
pur confidando nella vita avvenire, in cui solo nudre 
speranza di ritrovare il suo Carlo, che dal seno della 
eternità le stenda le braccia, e la inviti a tergere le sue 
lagrime; e questo Nulla indica pure il pentimento del¬ 
l'anima di essersi tradita, tutta discoprendosi a uno stra¬ 
niero ; ond’è che ella, nel delirio della sua passione, tre¬ 
ma, esita, si scopre, si pente, chiudendosi poi in sè stessa; 
ma ella ha già, inconsapevole, svelato il suo secreto, che 
«OPPI? spontaneo dall’animo esaltato e dolente. 

Dubita del puro amore di Ofelia , l’offende , la di- 
’ e )?Pi T . re . e * non odia, anzi l’ama ; ma la sua 
,'2' ra S'} dipinge tristissimo il mondo. Diventa mi¬ 
nili ti! 5 m c ,l u P,iù fiderà, se lo tradì, nel suo amore 
ta In vin’ c * ue °, 5^ padre suo, la madre ? Ei la insul- 
lonio cluamandola Donna! Uccide la spia, Po- 

pev ùn Vrm ° S0 Àr ^- 10 una cortina , fingendo scambiarlo 
Per darsi n ° ^ e ia ne ’ m pazza. Amleto fa il rinsavito; 
spettatori rUv ^ va ? 0 ’ fa venire dei commedianti; gli 
ma: odi im! ”“ c ' 0 assistono a un dramma nel drarn- 
vrir e rav rnil Gnta ., una tragedia nella, tragedia per sco¬ 
to consumnfnV a e l a re S ina si turbano: il delitto 
Motteggia on’ ,1. 0 . fia uu difetto : pensa troppo ; 
tota delle cosp C ° rtl8iam 5 filos °feggia sulla vanità infi- 
a dimostrare „i! lmane l, con s °ff’lo ragionamento riesce 
Jì ma Qa, se c [; a palla approda la gloriosa grandezza 
c °cchi unie ® roic o cenere di Cesare si può turare 
^na botte: o, come disse poi un poeta; 
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« Strigo in pugno il vmcitor chi mondo T* 

V Oiolia o cosa tanto indovinata e vera rio 

die anclie il suo noeta fi.vovo il»-» _ 5 ^^ L ^Gelerò 


« 

di uiona e cosa tanto indovinata e vera rl<i 
che anclie il suo iioeta aveva un Granellò ,v 1 ' Veclerc 
Ofelia riarda la Mari», pazza per Sre net 
Sentimentale di Sterne, cosi profondamente m-ilin J ' J - 10 
e simpatica nel suo patetico racconti 
1 amore d Ofelia l’oltraggia nel suo tenero affiS lta 
m un momento di cinismo le dice : < Va fatti 3 e 
chella ; so no, saresti autrice di una -enìad in^f •' 
Va, monachella, vanne ». Due secoli t l 3ecca 1 t ?ri.. 
ce a,la sorella che va a ‘SS. fot ife 
(jhuoU anni: miseri eleggi. Amleto ò nreso fin / 
mania feroce per l’uccisione del nadir- pi,„ « r an - a 

Sl’ aro r rr ^U'Sra‘,£ 3 

zh S Ent tif V 1>el ' vc ’" lica,si (li CreoX -W 

as Sgr» rser-tit 

in questi ardenti‘parolòt I>rci>oto " le a(lclto ,0I "P 3 


« N^treHe-F^^y 

« ASf, i vzss, i r ssi “ r 


mille 
immenso 
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, ■ cullare in un sonetto raccomanda a una sua 
he o.“ 'lo pianga al eli là del tempo che .1 
f i. Xnnzo abbia annunziato al mondo la sua mor- 
meglio di quattro secoli, e il.suo 
Senio è «ammirato e lo sarà hnclie duri la venerazione 

^Amlc t o"^ 0 m afa to' 3 dT sj) Icen, 1’umor nero degl’inglesi; 
esacerba il suo male la sua sciagura, il tradimento con¬ 
sumato contro il padre suo : vede il suo spettro minac¬ 
cioso chiedergli vendetta , e attento lo confida ai suo 
amico. Ma ha il cuore buono, non farebbe offesa a una 
formica ; e si consuma nelle febbrile inazione, passando 
dal terribile delirio alla più serena calma, dalla gelida 
ironia alla soave favella d’amore, dall’ ingenua tenerez¬ 
za alf odio sprezzante. Il suo cuore c un abisso di mi¬ 
stero! Talora tenta suicidarsi, ma si arresta ed esce in 
quel tanto ammirato e sublime : Essere , o non essere , 
che sarà la forinola della filosofia eghelliana. Pensa, ir¬ 
resoluto si pente; tituba : 

« Dormir, sognar forse anco : oli qui sta il groppo ». 

scon S‘ l l\' a il pericolo d’attentare alla sua vita, 
*•„,}“ sempre la vendetta, ma la rimette sempre a 
tiuiiwin non ba forza morale di compierla. Ma, 

(to'vario Sl V ? c ì e Vlttil ™ uu nuovo tradimento ; quan¬ 
di T,’,r 1° seambio della tazza, avvelenata sua ma- 
proromiip „ ” 10ri !’ vittima del suo stesso inganno; allora 
toro. Ah in +°ti m spada avvelenata uccide il re tràcli- 
l'elirrionc . r tl ^ to l 1 dramma h«a parole di perdono, di 
<H divino Jli it 'i. n : noi digrossati , attendono 

«itoSS li 1 'Mi™ tocco. 4ir amico , che lo 
ìcre (Iella Prar«ì\° ’ osse L va : Se C( rie un uccello , è vo~ 
fonando al- P sser l ìronto » ccco tutto! Dice 
J! Ai)ikto i h en . fce Laerte: Così ti assolva il Cielo! 
rS^peare clip i« piu - alta cr eazione dello spirito di 
forzata dall' ° , S ? risse 11e } la eta clella meditazione , 
S^PificaziJne S-f'r a f c \ alla saviezza. Amleto èia 
S1 estende allo nc Lviduata della filosofia inglese, 
' Uon °. ieale , e S a C0 ® clGU / a umana. Amleto è l’uomo 
i ma fantasioso filosofo, che per le 
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Vie del pensiero e dell’ astrazione vuole W fier » 
verso la parvenza delle coso la loro essenza vi*?? 1 ' 
Travagliato da cruccioso affanno. bersagliato dal ’!m a : 
infamia, odi co ? la vendetta, elle, cornVSK» £ 
Jia, cuore di risolvere. ornino, nou 

E «affaticato da un dubbio incessante che lo rode don 
tro, disnodare il groppo del problema della vii, a 
e dubita del ano a,no,‘e, di si stosso; «de i» una M* 
stezzache gli divora l’esistenza: dubita della ,Ile 
degli affetti, degli esseri, del pensiero ; o meiSe tu n 
nega, egli in fondo crede, ama, presentisce nensa il- 
donna. Ha ideali sconfinati, aspiranti a una Vmùnosa 
umana felicità, che svanisce nell’ombra dell’illusione ! 

perchò ha ? arIa Semprc Glli 'umatic«aineute, 

pei clic ina in se dello strano; apparo matto aHi stolti 

1 moS 0Ua a 8 ÌP” 0 do, Piglia le cose, alla roS 
del mondo: ma egli ha coscienza di sò : ogni sua frase 

sUidh?erT,Ì ° s ?°vriro^ i’altrui colpa e° sinceri^ 
dal w, lin aiCft , n ° y iC0 JJ m to ( 1°11 essere. Interroga tutti, 
dalla nnlv„. n al ,r UC il )e - fidila popolana alla regina, 
nensiel'o J o Sp Vi' 1 , t - 0 ’ dal lillito all’infinito. Il suo 
so che ega i ue nicompresa armonia deU’univer- 

sa’come iin'« 1 |l ,ar i a .P ac e, non lo acqueta. Amleto pas- 
sma e norf^'m l ' a Misteriosa, come un pauroso fanta- 

probìema dpllo° C0, i ar toui * ja P ansia d’intendere il 
Mu ° 1 ^ ; nia nessuno Edippo gli 
secoli il uònfw, Ciumma fieli’ essere, che affatica da 
ammirazione „mr lll p'!-' 111 Pli personificato. Ma ispira 
viteK°wvS" a f Sl1 ama - Pedona, adora nella sua 

X. 

4“°a‘indiSE a'I”?, 



quanta che narlo s , teatro la umanità tutu 

sonale non Stanca S « a J t arola: nell ’ uno la 110t;X lf," 
T amor ìntriffn^ ù percic sostenuta d.al fuoco del 
dalla scmtiìladepV tr ° il linguaggio umano ò animate 
ella varietà, dalla luce del genio. Epi )01<1 
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, dio» *• s S ttivo>Mua,o: mp* 

oggettivo ¥ nive ^J e tì,lo identico: l’altro riflette il mon- 
0 crea caratteri svariati, tolti dalla les- 


co^to c forma; 
’^lSfsfogSiò'SucliSa e 'ingenita ste&zad^ 

sforzata. Agitato corno era da possenti passioni , io 
vivamente esprimerle nel dramma, e vi scolpi il suo Pro¬ 
prio carattere. 11 tragèdo deve non solo badare lillà ter¬ 
zi, ma anche agli effetti scenici, che meglio ottiene chi 
sa adoperare i mezzi più acconci : il mutare scene , 1 
molti personaggi, le vedute diverse, come un golto, una 
campagna, uu giardino, un paesaggio, la musica, il po¬ 
polo frequente nelle vie, sono la vita come è, e diurno 
maggiore illusione allo spettatore; perchè all’evento uma¬ 
no si associa il sentimento della natura , che in Sbak- 
speave, Goethe e Schiller riesce meraviglioso. L’accurato 
intreccio d’una favola acquista maggior valore dall’ar- 
monia della musica c dalla vaghezza dello scene, come 
n° melodrammi musicati. Ora Alfieri rinunziò Svantaggi 
nell arte moderna che, mutando la scena, dà maggiore 
espressione di e liti alla favola. Che eifetto mirabile 
oa produce la scena del Camposanto nellVlmfefo, delle 
ìu/nr 0 no l Maclclli, del giardino nel Faust- , elei bosco 
1 „.:_ ; y na dw'i, e quella terribile del ti ics trae, che rab- 
d'AlPo S ' CG ' .ferita nella Chiesa ? Invece la tragedia 
sceim dura, senza riposi; però nel Saul, la 

p ei . ì a Y ‘\" avi ^ fuggente e Gionata diventa bellissima 
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ina manca ramante; ci è l’eroismo, ma manca . 
personifica il fantasma della sua imiiia^nSinl c ' ei 
dargli colore e realtà. ° U ^ 40ne sen za 

Ma è ])ur grande il merito d’Alfièri con t.m; ; 
difetti. « Fu grandissimo poeta tragico dice il Mnrr Sl ' 0: 
s, tenne stretto alla mainerà classica Ter! ,f f i' 
tanno era m onore 1' antico, l’eroico c la nSl„Sa , 
Baiti c il s«o lavoro piu singolare e stupendo lkrrw 
il l Prometeo d’Escliilo in subblimità, la lirica n’èmanT? 
yliosa, in tutte le sue tragedie poi vi è la forza la favoh 
e il dramma L’atto quarto del Polinice segua il colmo 
il «n ° 1Za i clrammat, ° a - Alfieri con la sua arte sta sopra 
an u nto ? ° ’ C °T Daut . e *»P™ tutti i secoli. , SS ? 
uSn il l 1 ’ 01 ' i q 'p St ? che 1 . , ° lo dico sommo tragico, ma 
«rfiarsi d.'lk ? tragedia. Se egli avesse potuto spo- 
So il i ) 11 . ul l vulual,tà troppo sentita: se avesse 
fAlnUVrSV 0 TV rno a sò ’ studiando ciò elio oltre 
dolo- snroiu ? S ‘\t°. ne dramma, perfezionandolo c umanan- 
ouSilft & - Sti - t0 1111 g , e !“°,- ^ Ca Attorno è quel che è, non 
S Li c °oi S1 nc 1 - i ) ^ E dire : Oli se Alfieri 
avesse òi q , Alfien ' Ecro l*c , ammettiamo iiure clic 
nosciuto il ,!! ia }° P®, 1 P‘V vas to orizzonte, c meglio co- 
Qiialche bevo 0111 ° : t« 16 ^ osso . nato in filtra età; solo 
stato spimiiJ l 1 ! lod }tic a zione avvia subita , ma sarebbe 
diritture pl- m: '! t’po caratteristico non si muta ad 
detterò e se. 1f tutl V tra S ic ! italiani, che lo prece 
brata enor"m p c ° 1 ^ono il primo posto per vi 
seS uS? 1 |lp^ tllncnt0 Politico- Ebbe la gloria d’es- 
Accettiamo ri.fi? 0 SU0 P. rc ÌSÌ°i che è pure un difetto, 
corno pur sono 1 F °|, G „^ ,un,11 ' ,aino i sommi intelletti cosi 
innesti-arci fil i-' al, . ora Perchè la critica? Per am¬ 
ai giova néV r,,r re Ì nvec S usa tutti i mezzi dell’arte, 
degli spettri elm ® senta . r ® il rimorso dell’apparizione 
scienza « Y P j ApLi^n 0 1 ^ ailtasmi della impaurita co- 
vido addosso ^ ■ CUl ’ l l< ?f a il Magni Li inette u.ibn- 

atto li, quando si scopre 
nel conato.il 1 A an , co C,1C personifica il rimorso 
della moglie di Mn°e| W fi SI, À l Jl, gnale e il sonnambulismo 
si sonporìSno il o Qucsti cllie «diesi personaggi 
nero delitto Twmin C °ì ltlnu0 ii r * inorso c* 10 nccompagna i| 

«eiitto. li emenda quella espressione clic senti egli 











oqq 

ALFIERI e IsiIàKSPEARE 

. _ _ .iwnì nn «ni! n o ili 11 tl'G* 



. ; : un crrande rimorso e vtuu v u ^ wa 7 
^fflSfasia II Re Lear è poi immaginato in modo 
f Si ÌofS, ma dieci drammi; e dopo viene YAm- 
I/o L’ Ofelia è una creazione stupenda , un tipo di 
f in unrinlnrp-cou pochi versi. » Ha esso par nata la 
simpatica commovente figura dell’infelice Margherita 

lle chc° e r altezza della materia conferisca alla sublimità 
della creazione artistica, n’ ò una pruova il oaul d Al¬ 
acri, ispirazione biblica , eminentemente religiosa. iNel 
dramma classico il poeta tratta d un culto antico, stra¬ 
niero al suo animo, quindi la sua ispirazione è il fitti- 
zio riflesso del sentimento religioso greco e latino e dei 
loro tragici da lui imitati. Ma nel dramma sacro egli 
Ita una intuizione più sicura, poiché il Cristianesimo è 
l’emanazione e la perfezione del Mosaismo ; e la sua 
intelligenza s’innalza a un nuovo cielo dell' arte. LI ca- 
rattere di Saul è fortemente sviluppato, come pure quello 
del perfido Abner. E vivamente tragico il contrasto di 
oaul tra l’amore c l’odio, il perdono e la vendetta, la 
, 1 ( J l padre e la superbia di re vinto da un umile 
II! i • Terribile l’apparizione dell’ ombra di Samuele 
'“e io insegue dappertutto : 

Ombra adirata c tremenda, deli ! cessa : 

.asciami, deli ! ecco a' tuoi piò mi prostro... 
ti. dove fuggo? ove mi ascondo? o fera 
Ombra terribll, placati... Ma è sorda 

\° 111 incalza ? Apriti, o terra, 
v in , «"ghiotti... Ali ! purcliò il truce sguardo 
011 nu «netti dell' orribile ombra ! 

A r '>todemò 1 cK rabile . ri P, 10v . S0 1 imitato dal Monti in 
'■‘Sdiosa grandi!? v'® sg ! a 1 • rimovso cli Macbetli. Mera- 
s , tent atezz a . TU ispirazione, elio toglie al verso ogni 
lente foga dell’mi -01 Za Ir P. ar 9 a a hnitare la prorom¬ 
po Per lW;rnt Vu ! tlu ' e Che i)° stilc « miglio- 

1 pi ogi edita e per lalto tema. Micol 
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è un tipo gentile soave di figlia, sorella e sposa- ni 1 
diente , mite , fedele , fa tanti sacrificii per attutir» 1 
sdegno del padre contro il suo sposo. Gionata è b,,L° 
mansueto e prode in armi. Il tipo di David poi è7n 
divina : leale, eroico, generoso: ama, perdona, disarmo 
la rabbia di Saul con l’umile bontà e con 1’ animata ™ 
rola, eloquio soave, dell’arpa melodiosa. È una fi« u . 7 , 1 ;' 
una perfezione ideale. Dunque, se (ab con questi se 0 Al 
ben si lesse meglio preparato e ispirato, sarebbe stato 
al certo piu grande ! u 

La_ intelligenza umana, dopo la gestazione dell’opera 
(l arto, comprende sè, misura sè stessa, s’accorge delle 
pecche, do nei, de momenti fiacchi del suo lavoro: è al- 
lora che 1 artista diventa il critico della opera sua uro- 
pua. Che non sempre riesce, sotto l’assidua lima, a por¬ 
tare il suo lavoro a quella piena bellezza che l’arte di¬ 
manda ; gli e perchè spesso noi siamo buoni a concepire 
un gran disegno, ma non sempre possiamo, per tante 
ause aunebbianti la perfezione , ridurlo a quel tipo 
idealo che avevamo vagheggiato nella mente ; gli è pcr- 
mgcgno ha un limite che è la sua misura; nè 
li nTian d? restano insieme critici, artisti e poeti; e 
‘i- huasi a freddo, e soventi si pentono, trovando 
nntnr r»,. pri ^ a j? l ’ lua ! e lasciano stare, disperando 
i)prfpy7»ov mes 10 ‘ ®°)° , a ’" e, iii è dato limare, rifare e 
animi r ;',A°ir em ^ re ! a ° 1 ’ °P ei 'a, poiché in essi è più 
Ennm-P ^S® n ? a > la fantasia e l’intuizione artistica, 
chey/o pm a r- de -, UÒ1 ’ cie sa,, anno i momenti di stau- 
ma i f J uan doquc bomis dormitat Homerus , 

3ZS,’ 1 .¥? «mano nel divino afflato dell’alto 
sommi pii» y 010 sia vero celdice la incontentabilità dei 
fieri nromii)p 1 - l - naU< ?’ mia ! 10 >‘ e i giudiziiclie lo stesso Al- 
scene^e -di SU .. SU01 drammi, indicandone i punti, le 
r ® ® S'i atti piu scadenti. 

Hossetf&^ at ? da Alfieri, .Foscolo, Leopardi, 
scienza del ninnai 6 ^ lllstl ’ 11011 trova più eco nella co- 
clamazione i, n !? (0 °d ,e rno: la fremebonda ira, la de¬ 
mito d’indinond Ca ’ a l )0stl 'ofe contro il tiranno, il* 1 ’?; 
sono comniiìt/ 1 ^ eU n a ’ 11011 tunno più effetto, perchè8$ 
disegni dello p C l ue l* e aspirazioni, por gl’ imprescrutabih 
o U C ' eila P rovvidenza. Or, di quest? sommi intelletti. 
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qSe’ S a S ll 1 fll ' ( >n t if tn.o suo e del secolo, ma non tradusse 
ivarama c la ssic0 11 tipo . • i: è l’uomo nuovo in 

SiW — “nt^jumch o n o noa s t 

Test0 - C lu’3uenza l dell’ epoca e sua stessa e ri facendo 
trarsi ali umueiiz* i . ^ fi co lonto e il si- 

g^r SS 

P °(£ questi tanto più v’induce l’elemento moderno , 
quanto maggiore è la sua intuizione e il movimento del 
pensiero del suo secolo. Solo gli scrittori di poca le «. 
tura si studiano ritrarre lo cose tal quali, con celta 
misurata esattezza, in cui solo fanno dimorare la loio 
attitudine artistica. Ma un genio di grandi ideali, come 
Shakspeare, o di forti passioni, come Alfieri, sentono ìL 
bisogno di suggellare nell’ opera loro lo stampo lor pro¬ 
prio, che ò quello del secolo o della umanità ! Il carat¬ 
tere è la nota più spiccata del genio o di una alta in¬ 
telligenza , Shakspeare varii caratteri umani sviluppò 
»e’ suoi drammi, ma in tutti è 1’ armonia dell’ unità : 
lutti si sciolgono col perdono, con la punizione del de¬ 
litto, o conia divina Provvidenza, che riflettono la bontà 
nel carattere dell’ autore. Alfieri ò sommo per la forza 
x*" suo carattere, che, come dimostrai, impresse fin 
(hmF° n , c . suo ì drammi. Questo conferisce all’ingegno 
Leon A- J f!? di.Smtà, che si ammira in Foscolo, Parini, 
MonW ? lusti e Canzoni, ina che indarno si cerca in 
s am ' 1C ^ 01 ' Hugo e Mamiani politicamente e religio- 

devp ncF’ ° pt £ c ^ grandi ingegni, ina non sommi. Il poeta 
«uè essere filr,cr,(v.. > _•_ _ 1 



cllc hen uopi/ i° G ie C r cesi lju . 0ùseus0 ? decoro, unità , 
Alfieri cWha i- ìl 10 ’ leopardi nell’ estasi poetica disse 
sdegna, fu at ì a : Q l(esta P er te non era etade 
al canto del poeta risponde il concetto del 
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filosofo, Gioberti : « Un patrizio subalpino della km, 
di Alberi si dee forse riferire assai meno ni fon 
Vittorio Amedeo ITI o del Bongino che a olmi i 
nolano o di Scipione. Io credo die il Leonardi fnUo' Co " 
taneo di Simonicle o di Senofonte. Non so a che 
appartenesse Vico; ma certo, come tatti gl inmi 5* 
si chiamano isolati, si distinguerà dalle mediocrità S 
stanti, come la quercia si leva sugli umili arbusti ? 
1 obelisco che signoreggia il deserto ». *’ e 

I sommi lasciano qua e là qualcosa traverso i secoli 
si spogliano di certi accidenti che cadono col mutar 

ma i gens, p ASS 
r tà Ora’Altì! • n t0g a 0 l )assftno Sancii alla poste¬ 
si- nssato'rliiiòV ol { re ]1 conc 9 tto politico scaduto , fu 
date S ir lla SCU0la Progressista del Manzoni; e sfrou- 
tósmo gS Ll ,r; ° P ? rc (h tattl 1 difetti suoi edelclas- 
nenSi’ fJu‘^ta viva queUa sua virulenta fierezza di 
alio snnnvvii „ e,si . : c ] ee su ,c tragedie tutto grandi rnc- 

f. 7Kn ) Oreste, Mirra, Maria Slum-- 

artistiVn’ 0 .. f l ualcll ° Pezzo qua e là bellissimo. Ma 
ne’ firmii?iìì ìV Sll ° mondo drammatico ò morto, passa 
?&itaiT i 6 - lla St ?^ a; . Ci cogliono polmoni di ferro a 
marli sulla scena? 1 ° rtlS51nn : chl saprebbe oggi decla- 

monte^'cìi? 1 ^ 110 ^ .^Sli è come un gigantesco roccioso 
S quaiebe rS gSia sulla , c sta? Spuntate qua o 
toJSSS^ aS a^rÌ tma ’, C1 i ialclle volgarità, qualche stra- 
invulnèratò trawr’ r - tl - 1 , a c . ie fiacca lungheria; ed ci passa 
e Ariosto eli ° U ? ir ° secoli, come Omero, Dante 
informati’a nr!i«?° ^ * °i n -? d®^ a l° ro grandezza, perchè 

inumare 1 iì pensiero' 1 *!?? 1 assimila ? io,i e voglia oggi aera¬ 
zioni in un ormoni? aifclstlC0 e scientifico di tutte le na¬ 
zione de’secoli P L„ 0 n comune > figlio della lenta elabora¬ 
li giandiosS edificio dSr 10 a mano vaimo cementando 
verrà mai m „ - 1010 ( e umano sapere ; pure non av- 
sinio s’avveri rld i )easo > c)ie questo cosi eletto umane; 
delle centi rim i tutto ’ cancellando così i diversi tipi 
maniera di’ senti!f n ° varìa «sonomia , ,e quindi vana 
no’tanni anSÌ; 1,e “S are « operare, li pur vero che 
empi antichi era più pronunziato il carattere indi- 
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ALFIERI e shakspeare 

. „ /lì ««ambio d'idee fra lo lontano 

vicinale, P ei 'Sf che pare voler confondersi V umanità, 
della c viltà, in un solo,immenso, ideale 
mercè i tno fi spicc àtala nota tipica di ciascuna 

P« r ? r Zmvciò Raffermo che Shakspeare e Alberi hanno 
8?? te : E a tì fiso no mia propria, armonizzata con quella 
ìfSÌ?"deIla nazione, cui appartengono La fìsono- 
in nnirersale dell’ umanità la possedono solo i gemi, 
“ e pur variano nella sua rappresentazione per piu o 
manco d’ideale, in cui l’umana gente si ritrova. Shak- 
S5e non c Dante. Quella individua dell umanità 1 anno 
i sonimi, come Alberi, che esprimono pm se stessi: nelle 
loro idee si ritrovano tutti i singoli individui che li so¬ 
migliano, ma non già tutta la umanità. , 

Che so Shakspeare manifestò sò stesso nella piu larga 
maniera di guardare 1’ uomo nella umanità , e Alfieri, 
all'inverso, concentrò la umanità nell’uomo, che era esso 
stesso ; resta che sono grandi ciascuno dal lato suo. 
Shakspeare, che individuò il suo carattere nell’ umanità 
fu un genio : Alfieri, che lo restrinse nell’ uomo, fu un 
sommo intelletto. Sono però duo singolarità nella dram¬ 
matica: l’ uno segue il romanticismo con le sue libere 
ragionevoli innovazioni, anticipando il più gran progresso 
«eli arte, elio, dopo lui non assorse più a cotanta altezza; 
quindi 1 suoi drammi furono c saranno ammirati da’se- 
0 !: i altro seguo il classicismo, indietreggiando nella 
?nS Slva ,?'!°l uz i°ne dell’ arte . progredendo solo nel 
assnul^i l )0 ^ lt ! c ? ) . c ^ ie . rafforza il suo dramma o lo 
Perciò lo m ° > impostisi per mero capriccio; 



lire i suo f ® l a 1 ramira ancora. Restano ammirabili sem- 
M suoTaS«!r? 1 ' 1 A la ^ ua forza tragica, la tenacità 
Presenta il drnm tufc . to flffli pezzo. Dunque Alfieri rap¬ 
ale. Alfieri V? 11K l lvlcla alo = Shakspeare, Y univer¬ 
sa tragedia ' Sommo tragico : Shakspeare fu il Danto 
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PARIMI E GIUSTI 

1 . In satirica greca v libila «iniisrfia. II. I— "era. 'atira sorgo a Roma. 
HI. Satira antica e molerai, aita ta?s». L'ironia signorile 'lei 
Panni: il civile sarcasmo 'lei lìinsri V. Novità nella forma <: no’ concetti. 
VI. Patriottismo « Religione. VII. Sdvgno^a magnanimità del Parlili: 
briosa acrimonia del (.«insti. Nili. Entrar.;;.; sommi maostri nella satira 
o nella lirica. 


I. 

L estetica considera il bello in s-è e nella sua par- 
n,! 12 ^’ m 1 cu \ 1 si rivela il genio che crea opere sublimi; 
nèn poeta trova «ella perfetta bellezza un 

eramW 0 Sl ferma s , 0 P ra : lo ritrae e se ne piace, lo in- 
comico imni? gerandone ? e formr; ’ al, ora nasce il genere 
prima di dTv P nil SarCaSt,C °’ do V. df! f;,r,arm ,a Kmm, 
Sll l labbro umoriA Un ° enGre * a1 ^’ suonò .'spontanea 
Irindi è la^S?^ rc ^’ ar , 7 uy ' ia o_ epigrammi, ; 

siimi 


quindi è K ? arcasm . ù J arguzia o ejiigrammi 

|* a esprimere l’invlur. 1 ^ v° VVia n>,l ^ Y - i:L nnian,, 

5 r ?va sempre mlJli r j1 - du £ r<izz o.e Ih caricatura elm 
!"»>, uua‘ "S* S?° Vl . .w! u» 


i‘«80rica C n . r.1.1 . . '■* ‘«Un, 

6swi »o u 0mi g u ( , a ‘ a a ; ,,, 
e ammali allusivi : questa è la fon 


II 

•ve 

ma 
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satiiica della letteratura orientale : è scenica noli 
media greca eminentemente mordace : prenci#»r m ' 
artistica tutta propria in Roma e nell’Italia r 0nna 
o moderna, donde si dirama. ìnnseìmo ‘i , e (liev*'le 


medita; e 1 attico sale che rivivo,, 
odici ni toscani: è il pungente epigramma latino Hm 1 
cheggia ancora sul latteo del i> 0 |io?o n» M ofeLS" 
bno osco e fescennino che tanto esilara e in\ucViii E ' 
un napoletano. Se tutto un popolo preso insieme è iiiii è/ 
vio del pm gran sapiente, avrà pure più spirito del Film' 

più spiritoso. Alla satira appartieni anche if nS 
gnomica ed epigrammatica : la sentenza ò un opmrmnm? 
“l P T ta ’ se ««“««tra; l’epigramma è «n2 e 
i - 1 P. rov0rl)10 è medio tra loro: la sentenza c i 1 
e ? apollo 1 e i eilipllficai ' oa °i ecco la Parabola, la favola, 
e serie lotto °fn liersuad . ouo al popolo le coso più utili 
SpeC10S t G . vive 0 simboliche. Su di 
a P S a ff en ^ 1,mt . ,ca do’mitì Vedici, di Esopo, 
utóK? %ÌRP5.. ™<™. Fedi-., 



monlnpìf'i „ ‘ “vguzia e talora cl atra bile e 

cevoli allo c,Jìl OSer0 r- comniec !‘ e i Più elio amene e pia- 
comc ’la indoli™ i sat . lre e libelli famosi addirittura, 
pide nelle rnmd?l -Ul r T” 0 a datone, Socrate ed Euri- 
li.!; 0 è ploinft: Anstolàne. 11 concetto della cari¬ 
catore , cosi aleuto P °° el ! cnic °. cos ‘ fine e motte ; 
suo spirito il ln-moi 0 ® sarcastico, che ha ingenito nel 



de’greci che inno? p0ctl : G PP°i è proverbiale la fc 
affermare e ranm-ocn 11 * lnentirc G asseverare, negare 
mediatiti nell’ aniSn” n r ® t v fct ? l e P arti sulla scena ™ 
1 anima - Cosi h definì Giovenale : 

Concìli tur °fle j IfV r i Ìt,C8? maiorc cachinno 
Noe dolci ■ ìr *•’ iaclirymas asposit amici, 

Aecipit cnìlinn • C i ldu,n ! )ru . rtla c si tempore poscas, 
naleni ; si dixeris, acstuo, sudai. 


colli- 
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l’AKlNI e «u sti 

Trmn in Dante e la fedo 
Rammentate Sinone^ greco l Q avrete spiegato il 

«reca nella Geriti . c "” ce ssivamente comico, cinico, scet- 
penio f ti r ic °. g r -giuria villana che diventa satira ad 
tico, che t0 ^?. a tes gf Satiri greci, cui si permetteva am- 
]itrsoii«»i- G .|| f ar ridere coi lor lazzi salaci, ci 
pia ìmpunit-ji P virulenta mordacità della satira scc- 
spiegam» tutta la m i{ Pulciae lln. il Pasquino 

f'wSSino il Sir“l», il Pantalone, il Brighella e ..1 
Gianduia dell'odierna comedia popolana, cui si rilascia 
carta bianca a sciorinarne d ogni conio, tanto pei 
spassarsi, con gran iattura però del buonsenso, del 

pudore e della decenza ! ... 

La commedia veramente ha un carattere piu nclico- 
loso e piacevole die satirico e pungente ; suo scopo 
precipuo è di mordere ridendo i costumi ; castigai ri¬ 
donilo : ma nasce spontaneo dal comico il satirico, per 
poco clic lo scrittore s’ allontani dalla maniera gradita 
ridevole o volga il sno stile al sarcastico ; perù questo 
suo fare mordace e personale si accentuò più ne’ comèdi 
greci che, non avendo satira a parte, fecero della co- 
media una satira violenta e pungentissima : sfogarono 
filila scena, come la plebe nella piazza , la lor malco- 
fi*»; s i\ tn ' lca - Curioso udire tuttodì nel mondo : i 
nonni a”, 0 ,' 1 ’ C)Jei ? sa tn'a. Xon ebbero satira? ma qual 
polo «reco ri?™ puu " entc ’ comico, e irrisore del po- 

«Hd ; T CSSia 00,1 la P iù fina .° sottilG av¬ 
vino la lancia Vi’ Ari •u lU ? C 'vr 11 ’ / er ' SCfì c risana 

’mnza de’ Greci anrlii 6 ' p ? lc l lG questa promi- 
? e "era le opnre sèrie ? n ®v a S!lfcu ' a - ammirazione 
""•eco paiilnùscc i u?,.;’ 1 ? 0 ^- 6 su Pi mi r l ’osservazione 
Menasce da ,° dulattici : la satira 

ic "so morale in „r,; I 0 S? nial ® osservazione e dal 
ferole. Xelh\ 0 ? J cosso al . vedere o udire cosa scoli- 

ura Comparata 

1(J 
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voca fede, l’ambigua morale e il malieno ■ 

della plebe ellena perchè la civiltà raffinata cleome?-? 8 - 10 
corruzione. Or dico perciò che 1’ arguzia il ° uo t ' 111 
1’ epigramma scoppiettano più leggiadri sulle bocca, ,?•, c 
popolo sapiente e civile, grazioso ed elegante , cóme il 
greco, che la per questo più in grado di scrutare co 
maliziosa osservazione la pecca estetica nel bello elio 
produsse la satira comica : quindi nessun popolo’ m» 
sapiente e civile del greco, epperciù nessun popolo niù 
comico e satirico del greco ! 1 

Epigrammi, sentenze e favole c versi gnomici si ri¬ 
scontrano nel Jli;/veda, nel Panciatanlra , nell’ Hitom- 
dcQu de poeti orientali, in Alceo , Saffo, Anacroonto, in 
tutta la lirica, nell’ epica e nella drammatica greca, 
ne nunnambi; la satira Menippca mista di prosa c verso 
e la satira sopra le donne di Simonidc sono vere satire 
d arte distinte dalla poesia comica od epigrammatica; 
basterebbe questo solo a dimostrare elio i Greci conob¬ 
bero la satira d’ arte, perchè nella satira gnomica, co¬ 
mica e nella popolare parlata furon maestri. 1/origine 
dunque della satira fu spontanea creazione dello spirito 
umano, quando, cessata l’ammirazione, cominciò ad os¬ 
servare, vagliare e malignare : nell’ umanità c’ è il germe: 
negli orientali la satira è gnomica, ne’ Greci è comica; 
ma eia riserbata a’ Romani la gloria d'inalzarla a un 
genere estetico a parte. 


.«jP 11 .^ 110 ( l llc ! Getto di Quintiliano : Satyra loia nostro 
condii e la,so ins ‘emc : ò falso, elio'la satira, come 
in Y outeilutu , 11011 esistesse prima neiroricntec 

voln o,!; l i t ove a vedemnio svolgersi sotto forma dito* 
:. 0Ja i apologo, ei) LM-irnim..„i... ,\ i ri¬ 


ha uronnn* Ul ° S1 ^ Hl(J c ^ l '° classica, come quella c 
tutte li n,. ,Il0 f lc e e forme tutte sue ; pc*' 0 ] 

l'attero rm,Jn 01 ’ me eh’essa riveste, ha sempre 1111 Ci 
co maturalo semplice e aperto, clic sente * 
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tfdella serietà. fcile satirico ci dice la sua 

Questa semplicitàjCle^iy. ^ kbbr0 de’cinici satin, 

ttìSfr™ i J-santi, 

r«.mèif£tVuà U f . o stórU. ddta 

tìrcei traune il Milcsgloriosi^, il soldato milK.ataiO- e. 
La specie di Capitano Fracassa, perche Roma aveva la 
satira d'arte ove sfogare il suo disdegno. Orazio iu padre 
della satira romana, ma lo precedettero Fumo , e r?- 
cario clic la trassero da’ ludi fescennini . dalle pasqui¬ 
nate osche e atellane. che furono la prima forma sati¬ 
rica latina popolana e scenica come la greca, che si se¬ 
gnalò pel suo sale attico , come la romana pei suo aceto 
italico, notato in riscontro da Orazio , che dice ignota 
la satira a’Greci, celebrando lor maestro Ennio: fjrac- 
ùsintadi caminis anctor. Fiori pure Lucilio prima 
* diazio, che lo irride perche peile c.i y tuo scriveva du- 
gento versi all’ ora, poeta a vapore : Orazio non aveva 
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sta : Pulvis et umbra snmus , et fruges consumerà 
e ne tira questa falsa conseguenza '• edauius et bih 1latr ' 
■post moriem nulla voluptas. Ma qua e là scaninT ìls ! 
il libertino e il satirico mordace. Vi sono in Ora?' 01 ' 
me ài' • uomini, sia come cittadino sia come scrii? C ° 
dii imitò Tirtco dicendo: pulcrum et decorimi est 
patria mori , messo alla pruova, gitta vilmente lo J2 
nella pugna per salvar la pancia a’fichi: dunque cZ 
a parole, vile a latti ! Un Orazio che celebra la virtù 
la patria, la gloria, l’arte, la vita frugale, l’aurea ine’ 
diocrità : un Orazio, che canta il vizio, il piacere l’ob- 
blio, la licenza, la vita sibaritica, lo scialo e la gozzovi¬ 
glia- E un dabbene filosofo epicureo e un libertino mo¬ 
derato ; ma si scioglie 1’ enimina , distinguendo la sua 
poesia alta, seria e civile dalla poesia bassa, comica è 
leggiera. 

, È Thompson nella Enciclopedia scusa la codarda viltà 
d’ Orazio , Tribuno Militare nella battaglia di Filippi, 
giudicandolo esagerato millantatore di sua vigliaccheria 
nella VII! ode del libro II, per ingraziarsi 1’animo di 
Augusto e attutirne lo sdegno, insinuandogli che s’eisi 
era dato al partito repubblicano, aveva obbedito alla 
baldanza della sua età giovanile avida di avventure, am 
ziclie agli studii partigiani. Aveva allora vontritrè anni 
e gli si poteva far buono : ma Augusto non obbliò que¬ 
sta sua defezione, coonestata dalla vile ostentazione nella 
irase, A ihnpos et cclcrem fugam Sensi, reìicta non bene 
pianila la, dettata dal timore e dall’adulazione. 

oatiti.o scrisse epigrammi cosi mordenti e sottili che 
mostro ingegno più acconcio di tutti i latiui al genere 
saturno: come poeta di sentimento ci metto dentro vita 
e ca ore : e aggressivo concitato sdegnoso nella sua sa- 
Pilo a-* 3 ' 6 ? tagliente, che svela nel suo animo un uo¬ 
vi v ‘ zì e i viziosi da lui attaccati : ha 

mVn'<iili® oucei * tl- ata: n’è una prova splendidissima ljj 
„i ; ma . «atro certo Ignazio che, perchè ha i l ] e ? 
bianchi nde semine e in ogni luo"o. Ma Persio, stoico 

5S illibati, nfo to ^va, issilo, a28 »£ 

scusse satiro i_n_ °... _ A,, n obm 5 










l'un satirico clic venae“ „ uè slia satira non 

^i“cS" indigna^ del ^ «nteoU »»- 

iono morale. Ma dopo la satira epicurea cl Oiazio, 1 * ce¬ 
liente di Catullo, stoica di Persio e vendereccia di ^ AL al¬ 
iale, viene la satira magnifica concettosa civile di Cho- 
cnalc. Decado l’impero, ed ei lotta con la depravazione 
Iella sua età, della quale pur risente il suo stile; guerra 
spietata aperta e asprissima ei muove contro il male 
:angeroso ; è come dardo che va diritto al cuore : ei si 
■om piace del laido, che denuda fin troppo nella satira 
, c °ntvo lo donno , eli’ è un monumento d’ altissimo 
tuegno e civile moralità; ma fa un ritratto periato della 
tulln nP°! naua, , c ' 1 ' conoscere meglio d’Orazio, Ca- 
Dun«r>nio 1S10 i v 6 riv elauo più la propria indole amena 
Sello elio «w! 1Cata: Giovenale invece ci mostra il fia¬ 
li fa inesorabile sul vizio e fa levar le berze 

senso morale cli^ln" 6 ? 0c e ’ 11011 ,V ei ì ma ^gnità, ma pel 
ideale. 0 annna i P ei> 1 dita sua aspirazione 
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sciolto o rimato per assonanza. Nel medio-evo vesto 1 
forma prosastica e poetica nel latino della decatlon 
o nel romaico nascente, attacca i costumi, il clero e sV 
ebrei: o è favola comica allegorica in Provenzale■« 
canto goliardo misto di sacro e profano, di nobile e tri- 
viale, che poi riapparve nella poesia macavonica, e nei 
canti carnescialesclii. In Questa epoca la comedia è po¬ 
polare e sacra ne’ misteri o visioni, quindi la satira vi 
c estranea. Questa è la satira antica : la moderna ritrae 
la nuova evoluzione della società dal 600 a’ nostri giorni 
I suoi elementi sono il comico, lo spirito, il ridicoloso, 
1 arguzia, il sarcasmo, l’ironia, il barocco, l’umore: il 
comico nasce o dalla beffa del ridicolo che desta un’im¬ 
perfezione umana artistica, o dal nobile sdegno della- 
niino inorridito da’ vizi sociali : il primo' è il comico 
basso, alto il secondo: la satira ha come elemento pre¬ 
cipuo il comico, che solo non basta ; se no abbiamo la 
satira bonaria, piacevole morella d’Orazio che è più 
sermone che altro ; è una predicozzola con qualche ti- 
ìata contro ì vizi, ina non ha nè l’attico sale nè l'aceto 
italico, che e negli altri satirici latini. Ora corno nei 
greci q romani vi è satira amena pungente sarcastica 
,‘® rive . 1° scrittore ; cosi nella satira moderna trove- 
■ • varic gradazioni. Sennonché è a notar che se la 
nno è nasce da osservazione, ciò non vuol dire che chiuti- 

"linnn flnUn'i - 110 UU - c ^/ etto sa far la satira, ma ci yo- 
rnnirln C IS P oslzlorn d’ animo speciali, come un intuito 
sdejrnn rm ^ « c ?. nv f nov ?lczza della cosa, un fremito d’alto 
ce fi CTti,!! / I0 ( e risentimento individuale clic procla¬ 
mo].!, unii ’ n a( J^ rso . na »\ ma del ribrezzo che destali 
il noet-i , 1 An m ‘i rata ’• 111 c . u * nome grida il poeta. Ma se 
che tonni lì 1. - (eve ^enfaro personalmente, come di cosa 
la satiro ,J U ’ f > ? ro clevc t essere personale non generica 
dividuazionn. p !’°^ ui ' re v ‘ v ° effetto , perchè l’arte è m- 
emissario «n una cosa, un nome, un capro 

ecco come h w- Sl scarichi la collera fieli’irato poeto: 
piace iS nLl w Seacrica contro il vizio in astratto, 
odio o livm-n / e , nsc ? nel vizioso la persona senza 
esso pure dìin^ * n modo che lo assalito ne ri( ‘ 
comica h;„.nL- ,i SOno le sue gradazioni: satira volgare 
i lellesca e bernesca: satira nobile piacer 
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ili burchia alla carlona improv 
«• aio ; è la gente tofana » 


ria della 

^ava 1 sonettesse sconc^usion^aip^_^ sil Jft ina) per quella 

salutò gran satiiico, P® J* . < so strano; ma la 

malizia sottintesa e nascosta nei s ’ fa 

a^TpiS^SSblStoS ai far Sonetti- 

Stalli, c fi meraviglia come[jf“ ™“'iì >hÌ 
giova citarlo come iniziatore e nulla piu , ma e i 1 
plebeo poeta, che nella sua bottega di barbiere menala 

la lingua come il rasoio. etl 

Nel Burchiello e nel Pulci s’ ispiro il Beimi , clie su¬ 
però il primo per grazia spontanea e svelta vivacità, 
compose poesie scherzose che dalla sua maniera si cos¬ 
sero bernesche, però oscene e su temi, se non turpi, 
sozzi: violento e imprecativo è il suo sonetto al con- 
fiscatorc de’ suoi beili: è proprio un sonetto alla fioren¬ 
tina, maledico, sboccato, ma agilissimo e leggiero, clic ' 
va da sè ; la poesia bernesca era proprio nella natura 
fiorentina, nota il De Gubernatis. 

.La satira colta in terza-rima comincia col sommo À- 
nosto, che la scrisse alla maniera d’ Orazio. Blando c 
i.ijbene spiega tutta la bonaria piacevolezza del suo 
venm Ciue e sue cosiddette satire amene, che satire 
idillici 611 * 0 UOn Sono ’ a mc P a i° no invece briosi sermoni 

re sitivi 3, c l A y! osto ® snella semplice sparsa di limo¬ 
nio bernpsenì 0 tie - 11( ? ^ S9rm .°. nc oraziano e del capi¬ 
tila corte io S i UO i' tc n m ì, .favoriti sono la vita sgradevole 
yita domestica uìi de au f° a mediocrità, la pacifica 
* amore coniò1 ^ lla |, au B urat _° governo della Garfagnana, 
fguire il • eclaca ? l °ne del figlio , il rifiuto di 

"Zeno efih %' n Ungheria. Ma eWclie salta su 
S' e Mia satira in LT zia . no ^\ n 9 ig|erra come inizia- 

1 e e spirit 0 licenzincrf^ im ^ lan .? lucl ° freddo senza 
’ lcenzioso foggiatore di mal coniate — ~ 


rime. 







248 


LETTERATURA COMPARATA 


e la m tutto il Poema, dove giuocano l’iuVcttivaNl 
casino e 1 ironia. Dunque in esso s’ispirò e prese 
beccata 1 ! Vinciguerra c cosi riuscì a darci un mescli 
saggio di versificazione satirica. La satira ò educativi 
ma deve esser cosa viva, deve echeggiare nel lottm-o'-i 
v,so il brio e il dileggio che del \ iz'io fa il poeti inf e 
iioic all Ariosto è Bentivoglio, freddo stentato artifi 
cioso e volgare ne’ temi : nè °più felice e rìLanf 

ma lodaci? a a ll, , ,ertil ’ bli1simo alla tirannide J 
raro è o .Ufi • Fl '- ancesco 1 n suo Protettore munificente e 
r ' L A nnosissimo nello stilo inelegante tirato sua 

ISr* 11 ?«?! ri ™° meraviglioso’ 

briosa • hìn .^ 0m0( l'a di Dante la sua maniera agile c 
surk io nnlla ff 1 ! lusso ( 1° mortori, l’avarizia, la lus- 
i* 01 ‘’ a caillu ^ata onestà rimpiange la morta età del- 

n 2r? a u ;°" ia “olendo il vizio. Satira di ma- 
dei ^‘“«ato con fino didattico ò quella 

dpii’ Vvirir, i co,llba tte la cupidigia umana, l’ambizione 

razione i ^ °f bc V, la V smaniosi di poetare senza ispi- 
p 0e ti „> ostmtto, che travagliava moltissimi psoutlo- 
fr n n i a ;^ em P' > mentreaveano assidua lor compa- 
° finnacrintn'o’ - ^ )C1 ' C ll i car,, } i, } a non dunt panem. 
dalle false ace»^ 1 » 8 ™^ 0 sati, ' ico è il Simeoui, che difende 
terati- l nprèiV, *? e .molte persone dabbene e egregi let- 
dclle persone hel-on' , r . 01 ? llt ? benemerito di questi, nonché 
non declina > r , lsa S batc ( ì a lle sue trafitture, solo perchè 
S che del 1 Tw n0nU i ° 1 co “ nom '' Seguace più doli’Are- 
laido disonor df a I-è ° C v Come Apollo de’ principi il 
do Marziale n• Alez ?°i d esecrata memoria, clic netan- 
con là lingua Ui?K la pouna al 1 V a SS iore offerente o 
contaminò 0 la* ‘, CI . xlo » a » con P e nua bugiarda c venduta 
a sozzo li™ I 6 2 n ? l )oesia . la civile satira, volgendola 
ippiche a chi «rii n P1 ° ra S§. ,l ’°> minacciando insolenti fi- 
#ì stile è Af 886 ^i lnar * » onori e largizioni: il 
scienza senza\w ato ’ ”\ am erato, esagerato; senza co- 
e li maldicenza 60010 6 a tra ispirazione che la vergogna 
1 d enza >' 11011 canta che pagato, non flagella che 









PAKIXI E GIUSTI 
stizzito ; nimico ^^ii^vizfo'on^’^tuttob^lttoto. Lft 

>Pm?, ri to proporzione di uil capitolo In 
? Si Panarolo': è però modesto, protesta 
rSv«fcome eS c me poetacelo da leggende : .1 
rS S™ risse una vera satira sulla smania dei 
dottorati e sente della maniera c G io \ cnale. Coi *o i 
„esca è quella dell’ Anquillara al Cardinale di 1 renio e 
mentre fa le visto di odiare la corte, poi dopo spei ti- 
cate lodi conchiucle con un tiro alla mancia: ei udito c 
pedantesco è l’Azzoliuo. Il Paterno satirizzò su costumi, 
sull’educazione delle fanciulle, sulla vita campestre e la 
poesia-, usò la terza-rima e l’ottava e pel primo il verso 
sciolto, precorrendo il Gozzi e il Parini ; è facile, brioso 
buono ; cosi apre una via nuova all’ avvenire. Ma sommo 
satirico rivelossi nel XVI un famoso pittore di scene 
terribili o brigantesche; bizzarro e versatile ingegno 
sposa insieme la forza d’Orazio o il sarcasmo di Catullo, 

1 aculeo di Persio e la bile di Giovenale. Fu 1’ uomo dello 
ue amine, pittore c poeta : levò gran roinoie eoa le sue 
letterarie morali e ri formatrici; c gl'invidi dubi- 
nr . • 0 . c ,"° fossero sue, perche parca cosa rara che due a 1 ' 
fu iL n , l ’ 0vas f vo m uu sol ° uom °- Eli Michelangelo non 
lVelln U fr utc i l ' e -l ,itt0l ' e ’ arehitetto c poeta sommo? 
tire 0 contro k^r 01 '- e 9 ori I“ ttoi 'i delle bolle arti nello sa- 
Guer? K la Pittura e la Poesia, c poi la 

‘"'Pertinente audace^ Inviclia - E satira aggressiva 

o°no a sangue n, ,.’ni misu 1 1 ' a le P avole clic trafig¬ 

gi; trascorre VS '^tornente assale senza rispetti 
P ttde ; si vedeclic 1 oh he? uel . no ¥ e sdegno eliclo 
amore del vero din ' C lS( ?° a 1111 impeto prepotente, 
S lenso <** glVne,r Ppia; °- trasporta 1 un ardore 
io a , e Sacco, pecca 1 n ? n mentito. Alcuna 

e fLÌ° Sc °Po è altn ^ SCUrn ! lta e di troppa crudizio- 

rasato 0 , C01 , UUne e plelmc ta ova n . e ^ 1)asso comico 
am£j° m è da vESl 8 .f u Sgon° inavvertite, i n - 

^&^ ab «olw?wnSl B ,\o C i hel0 l ' Gude Sat ^o 
f °’ ma è il MraSSSasdf 0 classicc > 

ueua sua satira biliosa c friz- 
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zante. Nel Risorgimento il Martelli e l’Alfieri la in 1 
zarono e si mantenne decorosa nel Gozzi e poi nei TUn 
sarani, burlesca e volgare ucl Pienotti e poi nel GuT 
cìagnoli ; ma toccò solo il più alto grado di decoro è 
grazia, d’ironia e sarcasmo, di nobiltà e arguzia nc’ (W 
insuperabili unici riformatori della satira italiana die 
col nuovo indirizzo le diedero una forma nuova, vo’’ dire 
i due più originali, Parini e Giusti. 


IY. 

Parini, ironico integro austero, c Giusti, spiritoso 
schietto sarcastico, hanno un punto di contatto che li 
congiunge, la satira, che trattarono diversamente e con 
diverso intendimento. Parini, rigido censore de’costumi, 
piacevolmente, schernisce le stolte abitudini dell’aristo¬ 
crazia de’suoi temei e di tutti i tempi; cliè, salvo la no- 
b 1 Ita veramente nobile per bontà ingegno ed eroismo, i 
nobili si somigliano nel beato non far nulla, tutti. Egli 
usando come aio nelle case patrizie di Milano, con ar¬ 
guta finezza aveva osservato tutte le magagne e le tac- 
cllG e A , . ntr ^“ e * e brutture d’una vita oziosa, asson¬ 
nata dall ambizione e dal pravo vizio, oscurata dall’igno¬ 
ranza. IJna delle forme più alte che può assumere la sati- 
ra, e 1 ironia; carezzevole briosa seria nel suo fare agile c 


disinvolto essa nasconde sotto il velo della più schietta sin 
conta la più aspra caricatura: ma non par fatta a posta; < 
come se lo scrittore, parlando sul serio, riesce poi adire 
qualcosa che stoni, che strida; ma non fu nulla. Il poeta 
sorride celiando e canzonando ; assale il vizioso patri- 
t ? nel Poltrona, ne’lauti banchetti, nel salotto 

isonante di fatui e galanti parlari, ne’rumorosi pas- 
j' ^! c G oocchi eleganti. E l’ironia, più celata, più scat-. 
mori e punge diritto al vivo il giovane che, ferito dal- 

Prt rlnllft _i.'l • . ® . . _-l«n S or- 


n Ul mano e guarda ana-uv», « r. • 

do ? r ; Kero n ? dolci ritrovi d’amore, ne’ solenni sai 

giuoco, ne splendidi spettacoli del teatro, nella f 








e pompo* nonmuia , una satil . a fatt a da un 

ÌETnobile alia nobiltà plebea-, è dignitosa blanda¬ 
mente aggressiva, altamente civile ; e da gentiluomo a 
gentiluomo; è fatta, non alla mordace maniera di Gio- 
venalc c del Rosa, nè alla pungente caricatura di Bevili 
e ìlenzini, ma è satira grande severa signorile , latta 

proprio co’ guanti. . , . 

Giovanetti, voi bene intendete clic qui parlo del ca¬ 
polavoro del Parini, il Poema del Giorno. Ei compose 
spiritosi caputoli berneschi, canzoni umoristiche, sonetti 
malinconici, grottesca caricatura a’ morituri petrarchi¬ 
sti; lepidissima è la canzone sulla finta morte del suo 
barbiere Sfregia ; ma dove pose tutta l’arte sua perfet¬ 
tissima, il suo lungo amoroso studio fu nel Giorno : quel 
poema per cui fu additato allo straniero, come ei stesso 
nell Ode La caduta dice dignitoso e franco : 

« E tc molesta incita 

Di poncr fino al Giorno 

Per cui, cercato, allo stranici- ti addita. » 

■««“co°Jo rii™' ?T'° M ,?“ ni ì 11 mi0 P«»ievo, 
glande attinenza nelhì di Machiavelli ; ci trovo 

trnmbi parlano cono, ?n V P ° e ne mezzi adoperati: en- 
c, Pe, vuole svelai °’ 1 } n( V ammaestrando il Prin- 
cu > fa l’indirizzo ? 0 £ ol ° le mal ° arti del tiranno- 
S li0 Wghmge^li * tteva ’ la dedica del libro ,per 
J'Dsamento, che si E ■ pencol ° e persecuzione il suo 
d°rie fiorentino *■ cjuausce ancorpiù, leggendo lo sur, 

2*»»ao fas u *fe ol : s V suUe , Deche 1 T. Livio e 

* Strie "° n polendo ferire 1 a ne °'l e fi “ l " ella "'i- 

pure il elesse parlar om-L f ^ amei }te P 6r la nequi- 

6 » ì SSt “‘ose ii j>,.* : t0 nT l0hè tace, ' l? - Co* 
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vane alunno, magnanima e divina prole de’semidei t 
reni; e mentre simula d’istruirlo, mette in mostra tini' 
i vizi onde è macchiato il suo tirone che, guidato d di 
esperto pedagogo, è trascinato per tutti i falsi sentieri 
dell’oziosa corruzione; il giovane ridendo ascoltai nieJ 
ti ti ammaestramenti nel male; c quel libro che par fatto 
proprio i)er lui, lo alletta, lo seduce; ina poi si sdegna 
quando s’accorge che quel giovane nobile, ignorante’ 
molle, stolto, strano, indocile, malcreato, galantemente 
spudorato, o il suo iriiatto : arrossisce avvedendosi clic 
quello è lui stesso. È come se il poeta gli ponga uno 
specchio davanti dicendogli con ironico cipiglio : Ecco, 
quel giovane che tu meco irridi o carezzi è la immagine 
tua, sei tu stesso! Il dialogo sapiente e comico tra il 
Nobile e il Poeta ci spiega meglio il Giorno. Una delle 
frasi salienti del Principe , è carezzando spegnere ; eb¬ 
bene questa, in senso però benigno, par proprio la in¬ 
segna del Giorno ; esso carezza il patrizio, spegnendo in 
lui ogni viziosa baldanza : l’ironia carezzevole e sorri¬ 
dente del Parini somiglia dunque il concetto politico del 
gran secretano, che carezza spegnendo ! 

Ma alla sua nobile ironia fa riscontro il civile sarca¬ 
smo del Giusti: anima sensitiva, fibra nervosa, cuore 
passionato e gentile, a poco a poco l’esperienza precoce 
eli ebbe della vita inaridi in lui i più santi affetti. Il 
•labbro ride, ma il cuore piange! La frase, nata adet- 
tuosa nel suo cuore, di botto per empito sdegnoso fi 
muta in amara o lancia il sarcasmo e guizza repigramniai 
clic non nasce mai da malignità, ma da un’anima cusil- 
usa e trafitta. Àmatoro dell’Italia e della liberta vew 
Mde spesso avvizzita ogni alta speranza : cercò eh P®" 

Jlflm f* VlflA nn 1».__ 1 • • • * ,• • _.'1 


-rr- 1 patrioti, gli schiamazzatori eli piazzi 

ì r,!?% l J iì ¥ > fotografò l’impiegato, citrullo tirato sua 
• d inchini e umiliazioni. JN'imico cl’ogni ipocrisia 1 
tica o religiosa, avverso a ogni viltà e abiezione, pi* 
U s f rza e .fustigò la stemmata canaglia, il servo S re K 0 ’ 
la Yllc gema de’ fannulloni c de’ liberali del monien 1 
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,. lin a iti-o giuramento, a giurare e sper- 
sempro proiit 1 « ‘ d’amore, ma, pagato il no- 

coKiò a pensare col suo .capo 
viziato al àìla maniera degli altri, non nmpol- 

che non eia fatto ano ci c i ice ] a su a dura coc- 

l’ et I at0 -l aUa fì vennero 'fuori certo barzellette che face- 
"onSclerè piangendo, perchè facevano sangue, ma erau 
Se con SS Sfia spiritosa e sottile ironia; a cu, lare 
ci vuole ingegno acuto e penetrante , e tal so 1 ebbe il 
Giusti. Raro si trovano insieme acutezza di mente in- 
ilanti’ice e vivace ardore d’affetto, doti che quasi a vi¬ 
cenda si escludono ; come pure bontà d’animo mista a 
sarcastica bile. Ariosto e il Rosa presi insieme sono la 
satira del Giusti, ma è più fine e sottile d’Ariosto, meno 
erudito e volgare del Uosa, E cosa veramente straordi¬ 
naria: la mordacità d’Aristofane, Marziale e Menzini è 
maligna, ma quella del Giusti è sapiente civile: è il no¬ 
bile risenti ideato d’un animo supcriore che ferisce e sa 
di ferirò per amore del bene; si sdegna, soffre; e il ge- 
,° compresso esce in forma d’aspra trafittura; ei non 
della sua creazione artistica, non se ne compiace; 

increti' 11 m °r° buono » Italia saggia, indipendente 
ciio? ° ge , ner ? sa l n '°^ e 5 c s-irrita; amerebbe 

^amaramente ^ ® al “9“?°- e f l uuuli In necessità 

poeta satirico che* nnn°f,.- COm 01 fa * Q liesto Cl amica iL 
oizza persomi- llin \ 01 ^ u - zza P er S lu oco, per vezzo, per 

cUc * SIUL satira move 

ro a (lito^su Insegno nella carità, seppe mette- 

il mèsto fc rs<.T'-° n n G ° traSSe lkUo *g« 8e . 

»'»> «ce SliSa Z l l° ra 8 om la sat?ra 

S»'. « nobile o dvile ré p ’ ! ''°‘' al0 <la Al ' iost <> «1 

? Te| le rientro 1 e r i so <*c scoppiali 1 ?, c “™ e . c l“?to, at- 

G*«4"'1?/'F 8 So»‘ il wlb,° 0 e ,.f •“"«“entóe; 

•> o scettico come in Heine. 
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Vivaddio! l’Italia nostra nell’arte sua nobilissima non ha 
di quell’ umore sarcastico e cinico, ch’ò tanta parte della 
funesta e desolante poesia di questo poeta miscredente 
e tristissimo, die ha un sogghigno per la culla e Intomba 
per la virtù eia lede, che con tinte fosche e tetro canta 
il nulla delle umane cose. In Leopardi vi sono lampi d’u¬ 
more, perche sente troppo il peso delle proprie sciagure 
ci ride pria amaramente poi satanicamente, ma quel suo 
riso amarissimo, nella Ginestra , nel Gauto Notturno e 


*jgv iwumjooiiuv, iiwm- Wf/aou W, lli l '/UUttf JM/UIUHO e 

ne’ Furali pomelli, si risolve in un doloro disperato an¬ 
ziché nell’umorismo. Giusti è pure umorista; ma il suo 
umore è blando; sorride per non piangere, punge mosso 
da carità , da ribrezzo d’ onesto italiano. Ma Heine ha 
esaurite le sue lacrime; nulla più lo commuove, nulla 
più lo attrae; tutto è brutto selvaggio; il mondo è una 
landa deserta, la virtù un nome vano; o demente rin¬ 
nega ogni cosa più santa , bestemmia Dio. Dice che le 
stelle ridono, quando vedono gli uomini morire di cre¬ 
pacuore per amore, dono fatale; esse non amano e per 
questo vivono immortali. L’ambiziosa scienza indaga e 
scruta il mistero , ma il poeta irride a questa ansia e 
il giovino ardito aspetta una risposta da tutti gli es¬ 
seri deH’uniycrso, nessuno rispondo; ma il pazzo aspetta 
ancora elio il mare gli risponda. Obliò lo « stai ■ contenti , 
umana gente, al quia. » 

Il suo canto è un insulto d’apatia: eppure fra tante 
amare bestemmie, in tanta mina morale e sociale di »» 
cuore lacerato, qua e là pur v’è qualche pallido fiore, 
che da come un fuggitivo profumo ; come il pensano 
tristamente nero del Filantropo, elio spando tesori pei’ 
banchetti sociali e per opere umanitario, c, orribile* 
cursi, intimano lascia morire di fame la propria soi 
a .-" Mestissimo c delicato ò il canto Alla Madre, 
sola soggioga il suo superbo e indocile animo; sente i - 
niorso daverla contristata col suo brutto operare, coi 
e sue rime: avido d’amore lo cercò per ogni via, ‘ 
ì tutto il mondo non trovò che sorriso c ohblio; to 
sconlortato a casa tristo c malato e trova l’ainoic- 

«Ma incontro mi venisti, o madre mia, 
ciò che 1 occhio allor t’inuinidia 

Li a il soave amor lauto cercato. > 
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A* *> '5 0 a Se nel cuore inaridito di 

?. ln "’“uù ! ombra di squisita sensibilità e che 1 umo- 
Heine cc un on !.i A avV izzito per troppo sentire; 

fTnrfèU ghigno nascente da sentimento attutito, 
L°rnorc esercitato 0 alle lacrime e reso indiziente a 
SS che non avendo più una lacrima , cerca un sor¬ 
riso ner irridere con ispavcntevole cinismo la sconfinata 
Sana infelicità! L’umore del Giusti 6 malinconia pro¬ 
fonda, che scoppia fuori in un sorriso a fior di labbia, 
clic ti' dice che esso nasce da un cuore che ti ama, clic 
ti trafigge per farti buono; egli ha fede nel bene e nel 
risorgimento della patria, come Alfieri che ci creò una 
patria con la sua tragedia; e così l’ironia del Parini e 
Dsarcasmo del Giusti risvegliarono la italica sopita virtù, 
clic brillò per lo loro opere incivilitrici. 

y. 

Ma la satira del Parini e del Giusti non solo ò nuova 
tS? 1 0 ll0l \ l0 “?P?». ma ancora per la forma 

fu Primo tra’ primi a 
pensiero cosi nSV\;I ia ne (9° > .® come rinacque al 
sia; Giusti ebbe\inn 18 n ia ® ao , stlle la sua nobile poe- 
cs lèffiere ] e i ( i eo pJiv ni( V a tut ta sua di concepire ed 
« convenzionale senne rV*™ UCato alla scuo ^ pedantesca 
flj‘5 seriamente G • a ? 0rmai ’ sè stesso ; 

Orila w 
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siri latini e greci c do’ migliori italiani da Dante nini 
manui, ma studio geniale: poiché nelle scuole -ìli ‘ 
l’italiano si sfiorava appena, impastoiando l’inirp 
nelle pedanterie grammaticali del latino, insedi arnica 
verbo a suon di nerbo ; ma abbisognava mire°iin ivJ 
o valente intelletto com’ ei V ebbe. Visto che la soc Ir 
elegante de’ suoi tempi parlava il francese per 
feria, disdegnando le grazie della propria favella°ei si 
die a meditare su questo arduo quesito della lin« ua « 
per amore d’italianità, si sforzò a trovare un modèllo 
di stile che tenesse insieme della pretta classicità o 
della moderna semplicità del pensiero nuovo. Certo io 
non vo’ dire con ciò eh’ ei non sia scrittore classico, ma 
ti! s - enza S retta imitazione e volgare servilità ; è come 
Alfieri, uomo nuovo in abito antico : ma tu senti elle 
in quella sua forma ondulata elaborata spira l’aura 
(I una scuola nuova ; è il germe dell’ avvenire che spunta 
da quel nuovo atteggiamento del pensiero clic, spento 
il convenzionale nullismo dell’ Arcadia, pronunzia una 
torma nuova, così tra classica e nazionale, rispondente 
al concetto nuovo dell’ arte espresso in una forma sua 
propria, che ò quella del Giusti, classicheggiauto nel 
toscano dialetto. Parini mirò alto nello stile ; tempra 
d anima grande penetrò traverso le grazie o la maestà 
dogli idiomi greco e latino, e fu poeta letterato pensa- 
toro e rigeneratore; lo stile ò il carattere: datemi un 
caiattere dignitoso altero sereno come il suo, e avrete 
uno stile grandioso e nobile e lucido; ma in tutti gli 
lomiin sdeguori e ironici c’ è qualcosa di scabro, di <l ul 
i difetto di qualche durezza di verso e di stentata 
•ìaspMiBone alla latina rimproveratagli dal Giusti, 

L '^S'do suo estimatore nella erudita vita clic ne 
• » c ‘ lc .. 10 accomando, o giovanetti, alla vostra a - 
; emergente dall’amoroso suo studio ne 

()' • 1 modelli della classicità, massime delle odi 

d; iv, ’ C - fendono di studiati e arditi contorcimi! 

Imi n r e ’ mt ? lle rabili all’ indole della nostra Jingu*; 
0 n ( ,J mi 1 Sta: , ® (i ' Alcove, ctc. imitò l'ode orazmV 
che iJo ’ H.^ferunl etc. Ma, tranne qua e la fi ' j 
italiani C; \ ic 1 * a % tta ) dio riapparirà in altri due som 
, Alfieri e Poscolo, del resto la sua lingua c 1 
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•1 Stile è armonico limpido elegante, 

8*St©SjW* '■ t ■“"» 

ìSKSatefiSfi'fv? 

nobilmente .tolleiata. r ss0 estetico dell arte ; let- 
bello, indovinando il 1 oje di belle lettere unico, che 
teratOi compose i . ^ tempo, perchè altamente 

sta saldo contro if,,tA 0 ia morale e la civiltà ; lodò la 
Kbtràd’vago suo Bupili, la donna letterata,! 
iSTaS» scienza, la cavità, la mansuetudine ; 
nulle poesie leggiere flagellò il. vizio , la supeistizione , 
l'impostura, le poesie d’ occasione, che erano per lui 
un flagello, ma celiando ebbe sempre un intenzione 
morale, che non sempre hanno 1 poeti burleschi ; nel 
dialetto milanese emulò il Porta. Ma dove proprio tutta 
si rivela 1’ anima sua nobilissima ò quella sua ode su¬ 
blimemente sdegnosa, la Caduta , dove scoppia la sua 
mal compressa indignazione contro chi pietoso, raccol¬ 
tolo caduto por terra, e sorregeudogli l’infermo fianco , 
gli consigliava una viltà ; e il poeta irrompe con nobile 
sdegno: limano sei , non giusto ; e sdegnando più oltre 
appoggio, lo lascia in asso a meditare gl’ incauti 


« Cosi grato a’ soccorsi, 

,{° i\ consiglio a dispetto; 
ij privo.di rimorsi, 

01 Stante piè torno al mio tetto. » 
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die usa da maestro, e tutta quant’ è nella sua ned 6 
za la forma comicamente bizzarra e satirica; eia cici 
sce una cosa novissima: egli scrive con viva graziò' 
franca spontaneità, figlie di molto studio e accurata 
lima, c non traspare il faticoso lavoro : questo è il Die 
gio maggiore dello stile del Giusti originalissimo. la sua 
originalità è riposta, nel far nascere dalla lingua scritta 
classica e dalla parlata fiorentina nuove forme di dire 
nuovi atteggiamenti del pensiero ; o scaturisce talora 
dalla sua penna qualche frase nuova, tutta sua, uscita 
fuori nell’impeto del comporre e nella difficoltà d’espri¬ 
mer meglio una cosa.Egli è classicheggiante moderato,ma 
ampiamente fiorentineggia. Il Manzoni lesse e ammirò 
le satire svelte e sarcastiche del Giusti e le leggiadre 
lettere clic gli scriveva in quella sua linda e graziosa 
tavella toscana, e si piacque tanto delle sue fiorentine- 
rie clic ne lo invogliò ognora più ; c Giusti passò il se¬ 
guo nell uso del dialetto, confortato da cotanto maestro. 
La ragione è: chi è povero di quelle forme spigliate e bu¬ 
lichine toscane e si sente d’essere spiritoso, come il Man- 
zom, finisce con quasi invidiare quelle forme talora 
iicercate difficili e preziose c le apprezza più, solo per- 
cne ei non le possiede; ma chi è ricco di forme e clas¬ 
siche e fiorentine, ne fa getto come il Giusti, e solone 
misura il pregio dal conto clic gli altri ne fanno. Or 

VPrninemfn i-i. 9. A 



veramente nelle lettere, nella satira e nella comedia è 
l * sare Ia lingua parlata in Toscana, quando si co- 
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•to del Hauzoni; qui v '3a°italiana e come 

-<ni dialetto l'a o ‘ , , J p n g U a comune, ma sono a ezzi 

ìcrono il capitale (lena lingua ’f ]imo come fiori 



3 ^^WffiàEo CV Italia; perchè è .viva 
in parte, iu ciascun dialetto e, tutta, negli scnttoii, ,11 a 
certe forme peculiari piacciono 0 non piacciono, secon- 
i misti e sempre riescono affettate perche fredda 


gusti, e sempre riescono —>-— r — — - . , . 

imitazione ; per aver dunque quello, che tanto si desi¬ 
dera, cioè semplicità naturalezza e vivacità, espressione 
della grandezza nazionale , bisogna che ogni provincia 
italiana si sforzi a parlar bene, educandosi alla lingua 
scritta italiana; il mezzo deve essere la lingua comune 
accessibile a tutti, non questo 0 quel dialetto, sia pure 
il più affine alla lingua scritta, come il toscauo e il ro- 
nnuo; allora i vezzi graziosi di ogni dialetto saranno, 
v . alta lingua classica popolarizzata, pregio speciale 
ciascuna provincia e de’ loro scrittori : e così s’ avrà 
letti òn'r' a 5 0muae scritta, che avrà le veneri de’ dia- 
tunìtà il richieda^’ ^ ° 11101101 secon d° tema 0 oppor- 

^ÌHanV^che^'+n C ) lC l esimio scrisse iu dialetto 
lw grammatica e vcn . ust ,° e caratteristico; mentre 

ha i\ suo scrittore nel som- 
SÉ nazione aver w!' 'v ni? ( ^ 1C0 eli è ricchezza per 
'dialetto siculo sta ili--v Cttl .®sobriamcmte coltivarli; 
?°. st .a al francet S f lc \ lQma italiano come il proven- 

J l iemn I l iano un toscano^ f* T ai i Clie ua napoletano 

1 m°ntese scriva ltn imbardo un veneto 0 un 
L^ - Parnu elio m/ -nVl aneam ente e bene così come 
feWji feifc?: f smettete , non 

C s ? t°ri d’altro a • m gua, che ha pur nobi- 

W„, Patini 
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lasciate al tempo la suà influenza; le idee » n . 
zionale sono fattori della lingua che nasce si Lai seu . 10 
forma, non per decreto d’ima accademia eSn tras ' 
eia, si v vero per quel lento lavoro di secoli nl,n‘V )l ' ovir '- 
feziona. Educate dunque il penVieiT no^W 1 *P* 
antichi modelli, e il pensiero troverà ìa sua m llte gli 
pria, che non sarà questa o quella, coine voi ™w pi ' 0 ' 
quella che deve essere; cioè ciascuno scrittoi I et . e > 
sè stesso nella manieri più acconcia? *Z 
influenza locale. Ordiinque vedete ?ogo£j£? V" 1 
quel dialetto toscano, che in bocca a noi suona una?® 
natura, invece suona soave grazioso e snivlintÀ - 'f s o ' 
al Giusti toscano e come sfeno più cari n ù tL -? CC;l 
To«„a elio in tute Itali., m tfH ‘lo « 

intendiamo alla prima; e non gustiamo S ù 
£ . monella, meiuio justiamf' * S 

e postille sulK l<Da ? te ’ c rece osservazioni 
un comin tn ì 6 H ( !'“ stupende e nuove, formulando 
Virgilio o Om/fn ^ tt . uat .° 1 sarebbe il migliore: leggeva 
uno°stilo o ,n ° 6 1 G ’‘ si0ri classici autori e ne traeva 
stanino al cim conc ? 1,to ttitto suo : dava il proprio 
mostrando m*' l J0Ilsie V° nuov ° maturato sull’ antico, 
grave ritrawò 1 co ! ne . Sl possa da un pensiero serio e 
dinanzi al° ^ ri 9? a e iconica : ei dichiarava, 

so"no "lì mi ° 0 profano, di non leggero neppure por 
Ktte cos S ® ri \ raa <*» tata?» quelle sue lin¬ 
di quanta sanio nSieiate .P^P 1 '* 0 alla carlona; eppure 
Un capo ampnrf UZa "'f G tìgIia quella sua ironica pazzia! 
?S; ?T r“ e ll suo vi scrive lo Stivale, la Terra 
V Anobaia rfrl A Mementomo, (/li Umanitari , 

e aCenJ menda Cartai S. Arnhrom 
Jure m.SS, S , a i h,ni , chG lia ™° 1’aria Wlesca. Cosi 
casalinghe p * tiaen( l° dal suo dialetto tutte le grazi® 
me • rimnastnn a f S i ane ’ lna lo sl ' 0I ' zò a dire cose novissi- 
tutto Il i ? °. ue cavò frasi Che hanno un valore 
liano gli ’rinvi 110 1 popolo toscano nè il dizionario ita- 
libo? con te/ ; v C0 H. ad eseil ‘PÌo : mi ciurla nel »/«; 
frasi’ tutto <ino * f ^ ( \. UÌ } 0rio sbarca il suo luna'‘°- 
tolte dal fh v /irm 01 -° lna e l )ar °lc sono tutte italiane» 
izionano, ma combinate così vi danno aia- 


I 
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« ordite se volete; ma qui sta lo 
njde espnssme, U f P° e ‘nuove di trinca, che ci nve- 
diìe 8 IUS W 7 ;«a originalità di un capo bizzarro. Cosi 
bll0 f ^ 8 dèlla lingua classica; spogliandola del couven- 
senilismo, la rese snella leggiadra civettuola, 
210 • I 1; 1 ììnido speglio del suo semplice e nitido pensiero, 
feliie lettere sveltissime e schiette spirano un profumo 
wtto toscano: sono ingenue, scritte come si parla, col 
cuore in roano ; ma talora si risente troppo il fai e 
popolano nell’ abuso degl’idiotismi e de solecismi, che 
in un toscano passano impuniti; ma usati da altro 
scrittore, subito si griderebbe al corruttore della lingua! 
Mae ei pare, o m’inganno , che il Giusti usando il 
dialetto a ufo per far piacere agli amici e fra tutti al 
Canzoni, se ne dclizii troppo, e par eli’ ei dica a ogni 
fiore toscano a ogni frase che sciorina : Tò quant’ è 
Iella ! ammirala e superala, se sai ! 

C è infine la cosciente superbiuzza della bellezza del- 
luoma usato e abusato ; e ne nasce un certo vezzo, 
tun ri T a , a(:a noncuranza c noncurante disiavo! ~ 
Lo'l ift 0 ! 1 l - sa Alteramente piacere, 
troppo cerUmmV 00 - SlU0 ,. a . clle non ecceda e carezzi 
Wi le lettere (fé/ Hp tlC1 i p 1 erciò trovo insupera- 
Porani come buoni S , e ,. da le Sgersi e studiarsi dai 
Jri toscanismi • imitabile m ^i ta ® liavne v * a 8^ ecces- 
J andare adagio loiw pronto efficaCG che va 
u 111 “oi non attecchii 10 G ^ ov, £ e troppo toscane . 

di Foscolo Goi?T n ° : 81 i aff ^ nno lAh a noi le 
eh • nella poesie serio 1’ Ì3 91 - ardl > Mediani e Manzoni. 
S ,gua è «u’ altra o® 1 ^utù registro: lo stile 
3», r™ alla mamora dei 


C de ^tS ne1 . 10 stesso scrittor^ stile 

* »’ Tt n *•“« ’ 1 *oti 

po soritloS’ 

con 1 aver usato i 


e 

il 
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Giusti la lingua grave e classica ne temi sentimentali 
e la parlata paesana nelle satire c nelle lettere ben' 
con ciò ci volle ammonire che il poeta e il letterato 
quando è artista vero, deve giovarsi di tutta la Vie 
chezza dell’ idioma nazionale e del patrio dialetto mo¬ 
dificandolo e temprandolo alla materia. Dunque còl suo : 
esempio il Giusti volle dirci che, messo a posto, tutto 
giova : che v’ è una lingua nazionale classicheggiante 
severa magniloquente per cantare e ragionare cose alte 
e grandi, come c’ ò una loquela vivace birichina casa¬ 
linga per dire alla spiccia e alla buona coso lepide o 
satiriche e aprire agli amici i proprii affetti senza for¬ 
me ricercate, ma nascenti dal cuore lor fonte inesausta. 
Ora chi meglio del Giusti, poeta letterato critico clas¬ 
sico e toscano, possedè e maneggiò _ la favella italiana 
e il dialetto toscano ; la lingua scritta e la parlata?.... 
Ma, notate, la lingua scritta è sempre signorile, la j 
parlata talora è plebea ; ora temperare gli estremi, è 
sciogliere il gran problema della lingua; trovare una j 
via media tra il nobile ricercato e il volgare triviale, j 
Ed a questo ha pur provveduto 1’ esempio insigne de 
Giusti, che usò la lingua classica ammodernata e il 
parlare toscano annobilito. Certo ei non adopera nò » 
forma manierata del Gozzi nè lo sguaiato gergo delle 
ciane e de'béceri fiorentini: è una lingua corretta/ 
una loquela educata quella eh’ egli usa. È vero, ei dicco, 
eh’ io scrivo come viene, ma non esco mai di casa sei® 
pria rassettarmi e lavarmi la faccia. Ora, mantem® 
il decoro dell’ idioma nazionale, perchè non si dm j e 
pur adoperare in casi simili, in poesie giocose sau . 
commedie, ciascuna provincia il suo dialetto fileggi» „ n 
dall’ arte, come pur tuttavia da taluni far si usa ■ 
disse il Settembrini che, è inutile, il napoletan , ^ 
iarà mai ridere in toscano, nè il romano in vel „ ' 
e via via: il che vuol dire che ogni volgo liala sua j 
propria per celiare satirizzare e ridere. Italiani - ^ 
dialetto toscano diffondendolo, mi piacerebbe, J 11 * „ o; 

impossibile, per tante ragioni che dirò a sll ° ,jj|a 
riescirobbe gretta imitazione, tanto nella lingua ^ri- 
quanto nella scritta ; forse col volger de’ secoli ^ 
''era a parlare tutti il toscano in Italia. 
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sussumi 

gastsfs S* - «sStt 

«"'“‘itìfdi^TaUzza, alla lingua schietta 

notile e trova un’ eco 

lu queste parole dehiltast‘0 nmg ^ ayTCnire . 

LTmoTSo, ,<1>'™ 1 ° 2™ll 0 (1 X e S 5°“L ““la 

twS°«surpnriuogò a cleUa°i4ttorica, 
nò si compone, nè si giudica un opera iettdaiia. Inaila 
schiavitù delle regole siamo passati alla licen < , p <• 
ci guastava V artificio, oggi il disprezzo dell aite. Ih 
Panini al Manzoni e dal Manzoni al Giusti 1 arte ita¬ 
liana venne sempre più declinando -, venne 1 imitazione 
de’Francesi e de’Tedeschi, e per colmo di confusione 
una smania di novità cercata non nel pensiero, ma nel 
soggetto ora turpe, ora empio, e nell’ uso di metri tro¬ 
vati in ogni tempo contrari all’ indole del verso italiano, 
la prosa s’ è liberata dai fronzoli del secolo scorso -, 
corre più schietta e più disinvolta, ma cade spesso nel 
™ 10 opposto di diffusa e di trascurata. Un tempo era 
un esercizio utilissimo tradurre dal greco e dal latino con 
IbJ». i tli . vocl toscane: oggi è metodo deriso: basta 
f)vn« e t P lxl , P ai ’te de’ classici anticlii, ma quanto a 
si tar j a sobrietà e 1’ efficacia non si pensa. Oggi 
internili Piui l ' e a P erma a capriccio ; 1’ arte è messa 
huiscano ; te m <Ja c v Uto ’ a ! c l ua ' e guaio quanto contri- 
Rìconosco f S° 1 ’ Qa x - quotidiani ninno è che non veda, 
ma nuauto nirT^ ir0 i 1 11 contirmi progressi delle scienze-, 
metodi ant-irl,; ■ cle ! 1 ° scrivere se non torniamo ai 
G . Più vit™ ’ xo , cv edo P on molto lontana una nuova 

J a di sce il TalhrSo^S?®! * ~ " - E noi .^giungiamo, 
Presente, se 2, a ,, n o0 ’ cEe \ avvenire comincia ad esser 
1 uon passato. Noi ci siamo fatta spesso 
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! 


questa dimanda : Che cosa ha prodotto di suo dal 
in qua, che cosa, diciamo, ha prodotto di suo, ’iiinucf! 
quarto di secolo, 1’ Italia, nelle scienze e nelle lettere? 
E la risposta che abbiamo data a noi stessi ci è parsi 
sconsolantissima. » 1 a 

vr. 


Parini e Giusti furon patrioti e credenti, ognuno a 
suo modo. Parini amò la patria indipendenza; fu uno dèi 
magistrati della repubblica cispadana nella dominazione 

'I uri v, rtrtrtrt *-\ r-* r* #-v il I nl\. .. - _ 1 ' I * 



rata e serena, temprata a severo contegno e onesta tem¬ 
peranza : unico esempio di rara virtù con animo impa¬ 
vido aflrontó la volgare baldanza e pronunciò parole so¬ 
lenni, frasi memorabili. Quando un onesto campagnolo, 
presentandosi a lui magistrato, gli fò di cappello o il 
popolo re sgridandolo dell’atto servile, ci nobilmente dis¬ 
se : Copritevi il capo e guardatevi le tasche. E volle cosi 
accusare la plebe avida di pescare nel torbido e pronta 
di mano nelle rivoluzioni, dove i più audaci si fanno 
avanti. Udite come lo ritrae bene il Giusti: « Raccon¬ 
tano. che un giorno entrato nelle stanze assegnate allo 
ufficio, e veduto che n’era stato levato un Cristo, do¬ 
mando: E del cittadino Cristo che n’avete fatto? E volle 
clire con tremenda ironia : Voi che fate tìnta d’accogliere 
tutu coinè eguali e come fratelli perchè escludete di 
tia voi il primo fondatore della fraternità e dcll’egua- 
g ìanza. Un altra volta invitato a gridare quel solito 
gnclo: Viva la libertà c morte agli aristocratici! grido 
* ionte levata: Viva la libertà c morte a nessuno- 
itìmproverato da un tale d’aver fatta l’elemosina a 
iedesco, nspose fieramente: la farci al Turco, al Gw- 
,‘ eo ’ la fai : ei a te, bisognando. » Ma quando vide che 
noi-? d a l )e SS*° e vide il generale Desi»: 

aov P ^ llane ^^ e - 1 ma gistrati, si ritrasse sdegnoso y 
Lf..;” 0 ,’, e r si ritiro «ella vita privata a gemere sul ; 
non fu t ì a ^ lta » su ^ a corrotta fede di tempi calanuto • 
dunque un mestatore, un mestierante della 1 
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Ì> la sua reputazione <■ ^ compito conciliale 

r “««mi momenti e nell arouu ^. f+ ^ lino _ 130S1Z10 . 


ne’ suoi, quando 

pura in pochi sonetti bene ispirati: A Dio, la lieta eli 
ma, pel Riscatto di Schiavi insubri , per S. G irolamo, 
‘per S. Caterina di Pallanza , per Monaca, per un 1 e 
Primi, che svelano abbastanza la sua pietà religiosa. 
Cantò a preferenza temi civili nelle odi : L’ innesto del 
Vainolo, la Musica, sul Vestire alla Ghigliottina, la Gra- 
Mudine , la Laurea, la Magistratura, il Bisogno , l’Auto^ 
<la-jè,h Guerra, in cui traluce tutta la grandezza di 
un’anima altera e iniziatrice di civiltà. Queste sono le 
glorie civili morali e religiose di tanto uomo che, nato 
ni lamigUa popolana, si seppe elevare dalla volgare oscu- 
,^.Plettro, come il nobile suo concittadino Appiani 
limita^r 00 * P° nne ^°- Foscolo lo venerò in vita, dopo 

no’sublmi C0 ^Si Ulia 1,asina stupencla e ma Smunima 

lamentò'con S m? n ' a poYer ^ l . e morì pur povero ; e se ne 
Sere, nel capitolo w 0 i 801 ’ 1 ' 1550 umoristico che fa pian¬ 
doli e strS V n 0 ^ 1 ' 11 ? 500 at . Cauonico Agudio; no- 
»*ttzianti son questi versi : 

I nessc > Dio s ‘ a quando 

Che mi tolen°Ml Cai ^ ® non c ? uu cauc 
° a ‘d imo stato miserando. 

Se non non ha P ano 

ha mantenérla 10 Uon ll ° danaro 

Con * almeno per domane. 

t0 • &2E& tX otfSetT; 
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per non essere costretto a vendere un caldaro- dii; 
tamente chiede e prega gli si mandi il danaro’ f ac »n' 
doglielo ricapitare in casa Riso , ma con un pudico ri 
serbo, cacciato in un libro sigillato, che nessuno se ne' 
avvegga e il sappia. Tanta riserbatezza in un povero è 
mirabile: il pudore vinceva il bisogno: ricordiamo il men¬ 
dicare erubcsco del Vangelo e il condursi a tremar per 
ogni vena di Dante. Quanta dilicatezza d’animo invitto! 
Ben altro dalla spudorata audacia a dimandare del lu¬ 
brico Aretino e dalla licenziosa poesia dell’impudico Ca¬ 
sti, che gli fruttava di bei quattrini, come oggi a certi 
poeti che lo somigliano e lo superano ! Ben Parini, eru- 
bescendo inorridito, lo dice mostro infame come l’Aretino 
e delizia de’ terrestri numi e chiude così : Oh clic ruzza 
di tempi c di costumi! 0 tempora! o mores ! Iddio man¬ 
da a’ sommi; le tribolazioni della miseria e dell’infelicità 
per provarli e affinarli nell’acerbo fuoco del dolore, che 
ò la corona al suo martirio, il premio glorioso : 1’ apo¬ 
teosi dunque è la gloria e il Cielo !... 

Il Giusti nei suo carattere, politico è tutto d’un pezzo, 
quantunque sembri talora inuguale nelle opinioni; però, 
quelli che credono trovare mutabilità in lui, arguendolo 
dalle idee esposte nelle satire, non compresero ch’ei spes¬ 
so parla a nome altrui non per conto suo: espone 
la società com’è o com’ei la vede, non com’oi la vor¬ 
rebbe , ma ce lo fa indovinare. Amò la patria ve¬ 
racemente; ma moderato dalla saviezza e dall’ esempio 
de sommi; quindi evita i falsi liberali, le spie fallite, 
gli arrutfapopoli, gl’impiegati, i socialisti; ma ei, gu' c1 ' 



scare 1 suoi pensieri. La sua poesia ha l’apparenza bui 
esca e leggiera, ma è savia e alta ne’ suoi profondi 
ascosi ideali. Nello Stivale è tutta la Storia del domini» 


ì?ii ,m £° 111 I 1 t ? lia d °P° il trionfo dell’Impero Romano, 
ella Terra de Morti respinge l’insulto latto agli Ita 
ham da La Martine, come Marc-Monnier con un rj* 
-,J )ro ì C0SI umbo rintuzzarono l’amara frase, ' 
vn ,? co ° ae spada la penna. Sapiente e semplice S1 ° 
va di tutte le forme artistiche, dell’apologo nel Jle T > 
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iscritto VàZio, s. Avémio, I 

SleTil Sortilegio ; f^ZteJumnitaJ. Svi¬ 
ti^ C»Hin casa dalla paura 

!>% rA i seìtonSre W : Su, Don Mondw , 



SfpoMrantì? li tartassa per beue^pare ,una ìmita- 

Sia rom^eTSnS“Salta è il ritornello: 

« Les Blaquiui, Lcs G tubini, Poicjnai ehm, lloitf/eonini, 
Socialini,Furiami, IJa riandini, ChipanUm?— V zva Ar¬ 
lecchini, E burattini-, E Ghibellini, E Guelfi e maschere 
Hogni paese : Evviva chi salì; viva chi scese ». Giusti. 
L'Amor Pacifico è la più lepida parodia dell’ amor 
platonico petrarchesco sentimentale. Taddeo e Veneran¬ 
da sono qualcosa di cosi saporitamente spiritoso e ber¬ 
nesco da vincere chiunque osi tentare simìl genere. 

Ma dove si appalesa tutta intera la sapiente esper- 

tozza 1161 morirlo rlol lìnof.n n lo rii (DI //vn/i« 



Siero"'’ *" y’ in 1 lu ^ lua ia sento nella cima del pen 
S ° “' .“‘ratto scendo all’ atto 4 


cascai’ T-iTt • . w acro qui nu 

quanto I fai.,; « Jr ^Ciampi non tanto me ne svogliano 

ambiziosi e la conS , dell i a hbertà Striganti, gli 
perfetta attm.7ÌnnÌ UZ 10 °. e i cbe ne . ren dono impossibile la 
nui nicipali pr wlf; Spediscono le ambizioncelle 
e v « 1 rai Pieretn n òi 1 sciss l 0ne : fa repubblica Firenze 
Poggiare : quhidi del Jn 1 ’ 1 " 1 S9 vei ‘narsi autonoma e pri- 
faessere sockle A? U ° pimento ne fa omaggio al 
».»egirSL^.>,toUan„. Come pure cìò” refe. 
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damo; allude al Manzoniano: « Tutti fatti ad 
dolili Solo, Tutti figli d’un solo riscatto. » UnafS e 
di diverse genti, senza distinzione del tuo c del 
Adagio ; Iddio ha dato V idioma e i confini etnografi?; 
per distinguere gente da gente. Io amo i fratelli stra¬ 
nieri, ma quando avranno varcate le Alpi ; ma perchè 
mietono i campi che non hanno arato ? Giulebbarmi lo 
straniero in casa non mi va! Facciamo invece quanti 
fratelli, tanti castelli ; anche Caino e Abele erano fra¬ 
telli a questa razza di fraternità. Io, a parlar chiaro 
mi sento paesano paesano: tutti fratelli; ma patti ciliari 
e la borsa del pari : dunque ecco come procedo la mia 
carità umanitaria : 


« Pròna, pativo» di casa in casa mia ; 
Poi, cittadino nella mia città; 

Italiano in Italia ; c cosi via 
Discorrendo, uomo nell’umanità: 

Di questo passo do vita per vita, 

L abbraccio tutti c son cosmopolita ». 


F. Sole in una romanza esprime lo stesso pensiero, 
che ritorna nella satira VElezione e il Deputato, clic 
le gge una gazzetta e se la tiene a mente , è un Li- 
uigo eccellente ; di finanza basta saperne il nome; non 
! a u la A )orù la corregge. L’onore è un trabocchetto 
/ a 9 f * a * P ltl scaltro : la patria è un poderetto da sfrut¬ 
tar’ -, Aero Pessimo è il mio signor Ale stesso! Fra* 
’ “S al macello il fratello che non la pensi a 
a n„tf. 0 i?’ / -,®. a P e ^ e . perche Caino ammazzò Abele? Perche 
h ■' » C1 Caino, Abele era un codino! Deride chi sbraita 
mie si in. _ ut, ,_yebbo 



nàtrifttn^? 11 s 9 namazza tori liberaioni. Eppoi a fare u 
schinr la L ' - l0 c tes ^ a 0 testa dà malinconia e fa n- 
per ‘our.t TV noi ì vale P ena di mostrare d’averla 
sulleVuoD 1 ltal,a ’ chc sai 'à una perla ! Io tiro a tenerla 
prometter™; 151 ^ ai \ nl clle P° sso » nè sono sì bue da com- 
11 Ginif V ° Vate a . r S u to e indovino ! . , 

lu pure spiritoso epigrammista. L’epigraia 
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dappi'i ,lCÌ P io lauc l at '!™ .° pSè la lode bugiarda o 

onerò lì satirica ““^IfJuVfronioa trasformazione ; e 
esagerata cagiono g fca / ^afio Epigrafe o Inscrizione 

per distinziono si disse £ 0 comme morativa. Ma 

Li onoranzalapiclauao all’Epigrafia: arte, per 

& letl 'fSoff isi reputano ca- 
quauto vcilgarmeiite ; 1 lfcrettail to ardua e dif- 

È!tÌ^n«ur s ? ÌÌSde àL^oudo : Eh chi non sa co- 
hcoitosa. yo“‘ , j un semplice concetto < Hoc 

tifine ìafm , io rispondo. L’epigrafia è il letto di 
Proclisie dell’ intelligenza, che con fino acume deve in¬ 
quadrare il pensiero in poche parole limpide significanti 
Li:—ooi.ii, n oeninmorn una frase : ennoi chsnorle con 


^ S “s^Fcanti^"r d - «fc 

w ’ •* "« *a: 

runico . m morie 
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(V una Sorella eli latte ; affetti cl’ una Madre. Che uo 
biltù maestosa nel canto pel Ritratto di. Dante fatto 
da Giotto , dove intrecciò versi danteschi esprimendo 
pensieri suoi originali ! Il Manzoni rimproverò al Giu- 
sti certe satire troppo piccanti e qualche- sentore d’ir¬ 
religiosità; ma ei se ne scusò dicendo che, se ne’ versi 
a un amico derise i poeti religiosi, era per l’abuso che 
si facea della religione, ma ch’egli era verace credente 
abbenchè non fosse mica fervente, cosi nell’Ode al Torn¬ 
inosi ; e che se aveva trasmodato in certe satire,,era 
stato per flagellare il vizio, non già eli’ ei fosse poi un 
materialista addirittura.Però per un senso di repugnante 
pudore e per far piacere al Manzoni ei rifiutò molte 
satire che pizzicano d’indecenza e irreligione ; altre poi 
che giravano col suo nome sono apocrife, non le tenne 
mai per sue. 

Eppure tuttodì si pubblicano, tra le altre opero del 
Giusti, le satire rifiutate e le apocrife, come ci le di¬ 
chiara nella Prefazione del 1848:«In queste come nello 
altre edizioni, sono le solito stroppiatine, il solito me- 
scuglio degli Ebrei co’ Samaritani, manifesta insomina 
la somma perizia nell’ arte c 1’ onestà di ventiquattro 
carati che distingue l’editore e tutti coloro che gli ten¬ 
nero il sacco. Ma tra gli altri regali die m’hanno fatto 
questi apostoli della mia fama, il più bello, il più one¬ 
sto, il più caro di tutti ò quello cl’ otto o dicci compo¬ 
sizioni elio ho rifiutate o d’ altrettante che non sono 
mie per nulla ». Ma perché mai gli editori, veri pinati 
dell ingegno , non rispettano la volontà sacra degli 
scrittori? Se il testamento si esegue scrupolosamente, 
so il secreto si serba; e poi se uno scrittore rifiuta pei 
sua un opera ingloriosa o sparsa di qualche bruttura, 
e se un poeta rinunzia alla paternità di certe po?s* 
scritte nell inesperta giovanezza o in un momento d o 
no ; perchè mai non si rispetta la sua volontà 0 

ivi ola. hi lo come un legato, come un sacro deposito ••••• 
8e lo stato, che pur vi ha un certo diritto in certi c» 



quante le sue lettere familiari intime secrete, chei- 
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piri 0 "i" > 

11' ?;T»va J aL luce? cU sanamente tope- 

trancio la mente dello scrittore nelle sue °peie postai 
me, si prowederebbe alla sua fama e alla pubblica ino 
tale. Oh è pure un ben triste privilegio Tessere un gran¬ 
de scrittore, se dà il diritto alla società eli farla da m- 
quisitrice e padrona della sua fama avvenire, tradendo 
la sua malviolata volontà! Giusti è sempre schietto, ma 
ritrae se stesso nella lettera che , credendosi vicino a 
worire, scrisse ad Atto Yannucci, dove abbozza la sua 

tutta?,* rllL ì- ran c Ca cosci , enza e ingenua sincerità 
imbrogliavo il S?i c l uanve 1 latti suoi e non 

ftfrjjj OogS,S liUevtlr, 

'*•> ^ TaTl? *** 

dlc ^ vieta*, let . 
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ture cosi dannose a’vostri animi ingenui udii* i , 
di se il nostro Giusti in una lettera al Fanfani ÌVlr 
manzi , 1 Giornali e altre cose di questa flK'? % 
faticano i torchi, io le conosco di /lomTinfuoncli f 
sta ; e scroccando le nuove politiche c quelle del cÌ 
letterario qua e la per le conversazioni, a casa mia , 
imo cibo quotidiano adopero certi libri, che se i nostri 
prosatori di versi e verseggiatori di rime gli vedessero 
si farebbero il segno della santa Croco. Se la vuole scan¬ 
dalizzare a conto mio i miei ammirato ri , dica loro che 
una delle mie passioni è Virgilio, e che ogni sera che 
Dio mette in terra me lo porto a letto meco, e letti 
ducento versi, lo ripongo sotto il guanciale c mi ci addor¬ 
mento su : veda che vecchiate ! Ponendo mente a ciò clic 
scrivo ai libri che m’hanno fatto da maestro, si direbbe 
che io sono andato da Donncy per imparare a fare la 
polenta ». Il movimento della satira giustiana è moderno, 
esce dal giro classico con una lieve tendenza alla ma¬ 
niera di Bèranger, citi somiglia in parte por certa af¬ 
finità di temi'; però il Giusti sorrido gemendole sma¬ 
schera ogni ipocrisia mosso da patria carità, c Bèrauger 
ride sempre e di tutto e provoca il riso. 

Nota il De Gubernatis che il Bèranger scriveva sol¬ 
tanto di getto la sua satira scostumata petulante de¬ 
mocratica; vena poetica non mancava di certo al ll0s l .® 
Giusti, che scrisse la satira politica nobile; n pop_ 
non la comprende; è troppo fine, troppo de > > 
e profonda, parla agli intelligenti. Ecco la scine ‘ 

chiarazionc ilei Giusti: « II genere non so se sia » 

credo bensì che sia nuovo o almeno l’autore noi • 

1’ ha preso. Taluni hanno tenuto e predicato 1 au 
per una specie di Bèranger italiano, m a { ‘ •„ O dioso 
dirla come la sente, crede che questo P aia » , p ftU torc 
pel poeta francese e per lui. In poche pai ’q e cose- 
di questi scherzi non si sentirebbe capac „ cl . non 

scritte dal Bèrauger, e può darsi che n » poi 

riuscisse in certe altre che egli ha cacci-• 0 e a®' 
soggiunge che gli sembra un poeta q 11 ’ 1 finezza M 10 
mirabili pei- fa semplicità (to’ mesi« «t* 

stile; non gli perdona la rilassate*■ F al . e p senf 
indegna d’ un ingegno sovrano. Ad <• 
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ito religioso del Giusti mi bastano pochi canti: per 
f feste triennali eli Pescia; al Padre Bernardino da Sie- 
V la Fiducia in Dio , la Preghiera , sono sparsi del 
m'o'fumo soave di vera e santa fede, specie la sua Pre- 
hhicra tanto divinamente ispirata: è l’aspirazione d’un’a- 
nima assetata di Dio, disillusa ornai del mondo! Eccola: 


Alla mente confusa 
DI dubbio e di dolore 
Soccorri, o mio Signore, 
Col raggio della fé. 

Sollevala dal peso 
Clic la declina al fango: 
A te sospiro e piango, 

Mi raccomando a te. 


Sai elio la vita mia 
Si strugge appoco appoco, 
Come la cera al foco, 

Come la neve al sol. 

All’anima clic anela _ 

Di ricovrarti in braccio 
Rompi, o Signore,_ il laccio 
Che le impedisce il voi. 


, )crita e la forza della sua uge « 
i 1 irritarsi e lanciare quei sarcasmi u . oluC ! . te «ià<4e. 
bruciano, tagliano per guarire le " su ( {| e °sse, 

Manzoni più mansueto o pio , meditane efficaci 
CGrca altre vie di salute più blande e no nou per 
g cosi l’opera sua riesce più umana e rebo ‘^ a la sua 

S° v lì ( V usti ò meno buono ed Slrolando tra 
‘ttitudme lo mena per altra via. , el nme, dei 

e s U e pungenti satire si trova delle • cosi 

Sto buffetto dilicato, che sono un» straniero, 
ncl S. Ambrogio , dopo 1’ aspra invettiva ano 


Speba — 
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senti un’eco divina in questi versi soavissimi d’un’atiimi 
credente, che ricordano Dante c Casella: 

« Un cantico tedesco lento lento 
Per l'aer sacro a Dio mosso le penne; 

Era preghièra, e mi parca lamento, 

D’un suono gravo flebile solenne, 

Tal che sempre ncH'aniina lo sento : ete. » 


Ciò elice che condizioni d’ animo , di temili e di cose 
facevano assumere a quel gran poeta un tono duro. 
Fate che rumanità fosse stata allora in un periodo più 
glorioso di grandi gesta civili c morali, c il Giusti sa¬ 
rchile stato il degno cantore della rigenerazione, come 


lo fu del vizio da lui flagellato 



biliosi, clic travasano nello lor opere tutto il veleno clel- 
1’ animo, disacerbandosi c scatenando addosso agli altri 
il malumore ; cosi Aristofane Marziale Aretino e simili 
scrissero satire per isfogarsi non per amore al vero e 
alla virtù. Questi hanno fiele che amarissimo s’infiltra: 
come l’acrimonia malsana nasce da impurità d umori, 
cosi l’acrimonia morale proviene da animo infetto d m; 
flusso maligno. Invece 1’ acrimonia del Giusti, puiccno 
bizzosa stizza contro rumanità, è sapiente amore veiso 


divenuto a tale clic più non si ha il vero senso cD ^ 
cose , c]ie perderono il loro significato ; il Mondo ‘‘ 
rotoli c alla peggio c il poeta civile forte se no sa ojj 
Quando il cuore è buono e nervoso, trabocca lo s 
irrefrenato c scattano faville ardenti di zelo; e qnei c. ^ 
che sarebbe suonato amore pietà fede, si muta m * i e 
generosa, che irride i vizi d’una società che P IU ' 
civilissima. Il poeta con' facile brio e blanda acy . 0 
ride d’ un riso che vela una lacrima ! Eccosi a * ^ 
nella storia della nostra satira una forma nuo 
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Giusti sarcastico e spiritoso, come nel magnanimo sde- 

8,1 Si ustamente''sdegnoso e fieramente magnanimo fu il 
Perini - il suo Giorno è sparso tVun’ironia benevola e 
civile che penetra tutto il poema briosamente, comico 
ma serio. La sua orditura è bellamente intrecciata con 
Se fine e straordinaria; uno de’ pregi che la rende 
niù ammirevole è l’ironia con vivace brio continuata pei 
S to poema, mentre d’ordinario abusata raffredda lo 
ardore poetico e stanca; ma qua e là si tradisce come 

ninndo nasce il patrizio erede della paterna asinità, cln 

SS scopre Aloide, ohi il vincitoredi Bisanzio; 
la sua musa non ardi cantare a tal clamoic. 

« Lia del parto divino al molle orecchio 
Appressò non veduta, c molto in poco 
Strinse dicendo : Tu sarai simile 
Al tuo gran Genitore. 

Egli accompagna il suo eroe in alto P sul- 

nullità dal suo svegliarsi ; quando ^ ^’ 0 zi beato 

l’orizzonto e il colono che lavora 1‘ e staaC0 usciol¬ 
ila già tirati più solchi sulla sudal o : (ja Uo che U 


deve far della notte giorno « - figlia e w sti ¬ 
vane eroe stropicciandosi gli °^ itail0 clic tra 1® 
nisce col paragone del ZrW"*» * 

Sgangherando la bocca, un V , . 0 1 ironia. Li 

<U ben costruiti orecchi: e g» le Abbiette abitudini^ 
moralissimo è il contrasto t * . ^ e gfi a vi suoi, 

dermi del patrizio e quelle so 
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rono prodi difensori della patria, strenui mnm.t 4 . 
abdi amministratori. Qui esclamerebbe il GiusfiH tratl ' 
vostra, o trecentisti croi, Comandali gli os li T/iiSLf 5 ® 
tocca ,1 colmo, quando apostrofa i serri amtaifiX 
illustri vesti : Al mio divino Achille, al mio 7? W, 
L armi apprestate. Un colpo maestro a’corrotti cosf? 
mi è r alterco, tra Amore e Cupido, ebe S dividoSo p 
ìegno do cuori, donde la licenza e il tradimento il fi. 
stidioe la mancata fede al giurato Imeneo. Quando ir- 
udendo celebra ì libri voluttuosi e corruttori, che l'or 

p P Ì enza ^signore: Boccaccio, la Fon- 
taine, Casti, il Proteo multiforme Voltaire e mille e mille 
sconce e leggiadre novelle : pare clic il poeta preconizzi 
1 odierno verismo e tutto acceso d’ira esclama: Oh pa- 
scol degno d anima sublime! Ei leggicchiando e cian¬ 
ciando di lettere, protetto dall’autorità, non della S- 
t ina, ma del blasone, s arroga il diritto di trinciargiu- 
gli artisti antichi e moderili e sentenzia tra'bef- 
tardi sogghigni di qualche dotto commensale ; ed ei tutto 
f 1 compiace se una sua parola può valere la fortuna di 

«Li 1S i , UU( ì 11 ?- capolino la maliziosa ironia, 
quando deride la dabbenaggine d’un Menelao : E della 



Ky. ni i.uusa u umero, Virgilio e Tasso per trar- 

ì ci impaccio a enumerare i vanitosi ciondoli che indossa 
suo Alunno : ferve l’opera de’servi a spargerlodici- 
i > 1Ce - C ie J a mo( l a d’incipriarsi nacque dalle que- 
ìeie de grinzuti vegli contro i giovani davanti al comune 
(io, clic cosi compose la lite; gli amorini scotsndo 
piume fioccarono candida polve, cosi uguagliò tutti i 
suoi servi Amore ; canuti o non canuti, tutti candidi ! 
Ai eroe tra tanti gingilli ultimo cinge la spada, che non 
snudo mai pel patrio bene, per cui pugnarono gli avi 
ioi, ma strascina lo squadrone per vezzo galante. Or 

avi : lcva ìo sguardo alle pareti, dove le 

eil i 1 serbano le lor sembianze : furono grandi 
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nel giuoco, tutto alto sublime ironico. E il poeta non 
smentisce mai la sua calma imperturbata, la sua simu¬ 
lata parte (li Mentore. Ma io non posso tutto dire, solo 
abbozzai poche immagini per far nascer il desiderio di 
lecere il grazioso .poema a qualcuno di voi, o giova¬ 
netti, che ha il gran torto di non aver ancor letto il 
Giorno. Ma non posso passarmi di ricordarvi la vergine 
cuccia, delle grazie alunna , che costò tante lacrime alla 
•tentile dama , che indegnata scaccia il nefando servo, 
che per caso fece rotolar per le scale la diletta cagno- 
lina, che poverina ne morì : e il vecchio servo, escluso 
dalla patrizia magione, fu condannato a mendicare; per¬ 
chè, sparsa la fama dell’orrendo delitto per le aule dei 
semidei terreni, ognuno ebbe ribrezzo di accoglierlo come 
crudele uccisore della vergine cuccia ! Patetico e umano 
episodio, opportuno anche oggi che la zoofilia minaccia 
prendere il posto della filantropia: anzi presso quale io 
nazione pregiansi più le bestie che gli uomini, bue t 
del progresso umanissimo!... Nota acutamente il he ~ 
bcrnatis : «Alla fama del Parini nocque piu che n . 
abbia giovato la rivoluzione francese, la quale, 
violenza e col sangue troncò subitamente Ioidi 
co della nobiltà e creò nel nwndo una specie ri- 
d’uguaglianza. Senza la rivoluzione, gli |critto i 
avrebbero portato naturalmente, per la via 1 • , 

piente della persuasione, alla riforma de cos> i , . 

efficacia del libro del Parini sarebbe apparsagiandissun^, 
si fece, invece, un gran merito alla tempesta ^ p a 
ria, del ritorno della società al suo stato n« p ar j* n j e il 
questi pochi cenni ben si comprende come 1 a yie di . 
Giusti, assecondando ciascuno la f?®, 1 vi r t(le C i- 
v ? 1 l ' s ® riescirono allo stesso scopo, di educa )as . 

viltà la società italiana,l’uno sullo scorcio 
sato e l’altro in pieno secolo AIA. 


Vili. 


t * „i« originale 

La lor satira è non pur nuova ni & però a far 
? Piena di nobili intendimenti morali la burlesca ci 
la satira amara ci vuole malignità, a • 1 a ironica 
vuole festività, ma a far la satira decoiosaa 
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ci vuole spirito e genio. Ma che mai, saettò dimoine 
gcnìi i grandi scrittori ? Noe elico questo. Nou’ bi» 
confondere lo spinto col gemo : Dante e Ariosto 2 
. gemi, Pignotti e Guadagnai uomini di spirito « Lo .,vi 
l'ito ragiona, il gemo vede ; lo spirito trova,iì "euio „ 
venta ; lo spinto fa, il genio crea: lo spirito imita dì 
altri, il gemo non ha per modello che sè stesso - lo so 
rito segue la norma, il genio la dà ; 1 0 spirito’si con¬ 
tenta della forma il gemo non ama che la sostanza- lo 
spinto si ferma alla superficie, il genio penetra la na¬ 
tura delle cose; lo spinto si avvicina al vero, il Renio 
se ne rende padrone. Perchè il genio non è che l'attitu¬ 
dine molto rara della niente umana di cogliere pronta¬ 
mente e sicuramente il vero, o vuoi in una scienza, in 
un ramo di lettere, o in un’arte. » Cosi il Ventura.- il 
T oscolo dice che le facoltà di sentire fortemente , d'osser¬ 
vare rapidamente, d'ìininaginarc nuovamente, c applica- 
re esattamente, riunite equilibrate e vigorosissime in un 
individuo, costituiscono il genio. Però quando l’uomo di 
spinto è geniale allora sarà due volte grande ; lo spirito 
gli darà vivace acume a cogliere il vero delle cose e il 
^h” 1C -i 1 c . ai ’ a ^ ere della novità. Ogni artista che intuisce 
alti ideali e li attua perfettamente, è genio; ma chi scri- 
ve delle pagine perfette ha un zizino di genio anche lui 
e si dira sommo ; dunque un sommo ha momenti geniali, 
come un genio ha momenti soporiferi. Ogni mediocre 
scrittore a lampi assorge all’ altezza del genio ; anche 
voi, giovanetti, potete avere una frase felice, che riveli 
grandezza senza esser grandi ; ognuno può comporre 
qualche brano divino elio un genio riconoscerebbe per 
suo ; come questi, viceversa, talora scende giù enunciando 
qualcosa che un mediocre disdegnerebbe dir sua. Que- 
sto dice che in ogni artista cova la favilla del genio, come 
in ogni genio c’è l’ombra umana ; dall’ equilibrio o so- 
viabbondanza della luce e dell’ombra nasce il sommo 
o il grande o il mediocre artista; ma una è la lolite di 
-1™, il vero ; uno lo scopo, il bene; uno il mezzo, 

Ma il merito maggiore de’ nostri due sommi poeti è 
f Sl distinsero non solo per la satira civile, ma m 
a per la lirica colta e sublime. Segnatamente il 
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■ • ovi«e poesie liriche a modo di Pindaro e Orazio 
nni i-mni di grandezza: è accentuato maestoso nei 
6 “fieli Siti, modellati su’ classici: anima antica di- 
su ? - sopprime i palpiti del cuore. La Urica del 

rtf A mite patetica sentimentale: esprime tutte le 
Gl - St L; rt nfdolcissime d’im ideale lontano incompreso: 
aspirazio ch’esalano un profumo indelibato. È co- 

son pochi flou oh esamiwun 1 che ti rap i SC e 

me una nota soave ecne^ame > que ll e aspre 

SSntndS i confini della 

meramente religiosi, eioiciej. 1 e satirici - che ne 

tutti i carmi erotici ele 0 iaci f ornian do essi uua li- 
usurpano illegitimamente il u ,. j tira occu pa 

fica leggiera■ « i\ SSrfcK£ nata dal m- 

un genere distinto , si P«°u‘ ^ ditirambo e 

miambo , cioè dialogo eomuso , . j q i e pido 

l’ecloga un’ appendice.alla^comecha, corae l no : 

scherzo e le torme spiritose, j: a arreca, con cui 

t-animo, fu una sola cosa con h r : zzar e è una stessa 
nacque ad un parto ; scherzare c ‘ celian d 0 schernisce 
cosa conforme al tipo umano, c su i labbro del 

c schernendo celia : quindi suonoi p j n g ae un genero 
popolo e poi del mimo , per d distinguendo la sa¬ 
li’arte isolato in Roma. Perciò » ^ SO inmi ne due 
tira dalla lirica, dicWaro Panni jG. - ai?8 Urico ognr 



'ciu wpu e i ui'uiui T, • vi feriscono 1 v tv , ' j: 

alla vera lirica alta e colta s ^ p 0SC qlq; le °d 
blimi, come i Sepolcri e le y ' .* inni eroici e sac , 
civili, quelle del Parini e Giusti, 0 

quelli del Manzoni e altri. „ q r j ca pure m 
Però se diversa è la safenft h anien te ispu-ate, s 
un punto di contatto i.entvamb » _ ]a lirica esalta 

la gran poesia, slancio alla me . la satira b*. 
mira adora, il bene l’eroe il J girreligione^ambo 
vitupera abomina, il male K e i’ u na cla J 1 \ am c .fr«aziono 
nascono da amoroso zelo al b ; ^ a dall osmi « ^ 

della perfezione eroica e civ o, colto ne l bello ideale 

della imperfezione umana; 1 
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del vero o del be 

ì£:i£S3SÉ*£*s 

sciitto11 appongono un motti» il • grandi. Alcuni 
Cantu nella Margherita ì>u*Lt s ? iega tu «o il libro 
simato ?-No- Óuesto lih rJfV « lettore. Lai tu sjS 
Dedica del Giorno allaTvr«?r/o f r Per -tV' ^ arin i ne l la 
1 Cisposi occhi avi do !,« „ / .-^g 1 da queste carte 

nasi de’malinconici vegl a Jdi°° Sfe}*'* T giiM f 
prefazione allo eot;,. n ««mai». il Onusti nella seconda 
a spassarti non V i° : <( Rettore, s° tagliato unicamente 
«n riso nato 1 <l! t■ P lù > c,i questa pagina, ptrelè 
colo n t.iq ì° C r a 1 - na in ®° Mia potrebbe farti nodo alla 
comò»in /* ne c ^ s P ia cerebbe per te e per me ». Sono il 
ì > . fotografato del libro. Se si raccogliesse, qua e 

acimolando tra le sentenze e lo vive immagini dei 
avrebbe un’ eletta cerna di sapienti frasi, 
Inr vovft '""•nUm.o .,/> scelgo due che 


« Me, non nato a pcrcotcre 
Le diu'o illustri porte, 

Nudo accorrti, ma libero 
Il regno della morte. 

No, ricchezza nè onore 
Con frode c con viltà 
Il seeol venditore 
Mercar non mi vedrà ». 


Parini 


« Io non mi porterò di Tizio c Caio 
Ila questo mondo arcadiche livree, 
Nè per lisciarle affogherò le idee 
Nel Calamaio ». 


Giusti’ 





Vili. 

LORD BYRON 


. Gradazione de’goni. Causo elio uo turbano la uvolazioue. IL, Sua 

ci" Primi cauti. Critiche. Vita Pubblica. Bagori.Jm^MILSuo 
carattere. Loggorozzo. Ritratto fisico o morale. . ‘ ^ 11 Giaurro. 

Madre. Pollogrinaggio ilei Giovano Aroldo. \ . 11 C ■■ ■ * ' • TÌfìess0 
Parisina. La Sposa di Abido. L’Assedio di Cornilo. VI. 1 P“3ouo dol- 
ne’suoi personaggi. VII. Nozze. Soparationo. A ia e gi. . palioro. 

l’Aroldo. Prigioniero di Chillon. Lamenti di lasso. VUI- T 

1 duo Foscari. IVernoy. Sardanapalo. Il Deformo rrasforiim . ; j 

Mazoppa. L’Isola. IX. Caino. Manfredi. X. 11 Don Imi ““«PSE- 
XI. Soutimonto patrio o religioso. Sentimento della ■ .. .. * 

Sua oroica fine. Bvron simboleggiato uoll’Eufonouo del !• au. 


I. 


In quelle melanconiche e soavemente sublimi se j® ®^ti- 
ve, non confortato dal candido raggio della luna, levaste 
mai 1’ estatico sguardo al firmamento brillantato di s te Ile 
fulgidissime, di questi luminosi occhi del cielo . » 

uon alza gli sguardi a tanto miracolo ed eccelsa bellezza, 
chi non aspira all’armonia delle sfere brillanti nell «. 
zurro, quando l’anima più da’sensi e pellegrina , 
queste ore di solenne mestizia spesso medito a lungo, 
e stanco V occhio smarrito nell’ immensità dello spaz - 
" -, prandi e bili ridenti di luce, 
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oiuio: le stelle cadenti: l’oc7 ..A , ■ 3la ?° le vie 
lei loro rapido passaggio e in un cuuoso le se«ue 
nulla. Allora, nella escasi delle idee tfclmo van iscononel 
ai grandi intelletti, che ben si i^’ 1)Gnso ai Sa l>ienti 
poiché la scienza l’orto a ? SI Pai'agonano agli astri' 
re]Io stollo iSori wJ <o1 a UinaoitT 
Darlo, AriostoflhAK ’ T" di Oto® 

astri minori cerco i nomi (]ì’v; 1C ^r S0 T> ra Seaii; ne"ii 
Goethe, Milton Klonstocl- gI -° » Pe ^arca, Tasso 
dine : nei pianeti di 

Monti, Leopardi alti ino .* 1 aimi , Foscolo, Alfieri 
parmi leggere i nònh ' S^ i e “^stelle’cadeS 

pur talora mandano un àmnn d- dl - vatl 6 artisti . che 
Byronl—Io m ,onl • Ja , m po di gemo. 

veggo come una rupe rcccff^V 1 ? 114 ® a c l uesto colosso > 
? mugghi del procelloso n o G - al l )Gstl ' e > che sta salda 
Mosa, irraggiata a quando fn aaa «otte tone- 

cbo lampo, eh fosfoi-PcliV 0, fluido dalguizzo diqual- 
arcangelo tembife tratte . bagll0n i o miro lui come 
darmi un’idea di tanti « V J ì ere comG cosa sua - Per 
remotissime a noi elio J )GG ^ a> a cerco in quelle stelle 
d| luce, come un ì 0n ^ 1 | )aion 1 ° a PP e na mandarci uu poco 
di lucenti fulgori ° saai ^° ? ma soventi sfavillano 
e Lord Byron nelle <?nf Cano c t fiammante luce. Questo 
di geniale grandezza t« Cupe tetra Sgini, nei suoi lampi 
1 aurora boreale tWi^t* Sl 1 la , P° es,a ò tremenda, come 
su ° Poema delle Gml; ca Foscol ° ìieH’elegantissimo 
Spesso io CSCO«ifn ] iCm 

estetico.- perchè soim«; a - s , 0 ' az ' onc d’un gran problema 

7,J,i ré™?», elette "Ifilft 1 ;.. 1 » 101 ?", 0 " ■*“£££ 



* »w au iti c r0V o n/AÌ]« u ivianzoni. 

condizioni fisiche ed !n+ C n lt 1 lll . senze della loro vita, nelle 
d’nomini esimi telle f. tlve speciali, nella di meste 
t^° della vita, più 0 ’ ae 8 Il stu dii, nei viaggi, nel gran 
P'copardt ebbe gli sfl! ae . a °? b <me o male letto. Ebbene 
.ìp,,adora in voga • fi. 2 ll ?dussi d’una desolante filoso- 
e false teorie cìe<d; * 7 ? C ^-°i com ? ^ Manzoni, vittima 
» Enciclopedisti, ma egli soccombe 
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. CIT o continua malsauia, per la 
tali influenze pei 1 _ . ^.miglia, clie gli impediva uscire 
J<»ida contrarietà dm » f» . e 0 a lla sua ambiziosa mtelli- 

daì villaggio nat ^°3, mon( io. Gli nocque, la poca pia¬ 
genza non bastava il 01 . dissensi politici con la 

fica del mondo «yl^to nella bib i io teca paterna; e 
famiglia; .1 ® s Jf,V S «ho bevendo lo scibile tomo per tomo, 
Giusti ci ? ns .®°^ ò ° ^a esser uomo. Gli nocque lo sino- 

un'anima greca, che sentiva tutta la maestà iatina^si 
«stinse nella scettica apatia della vita, e non iulse 0 e 
nio luminoso. Condizioni opposte redensero al veio il 
Manzoni e ne fecero un glorioso cittadino , un teiv 
credente, un poeta romantico, un genio. _ 

Orbene, in quasi identiche posizioni si trovo liyron, con 
attitudine individua a lottare , cou un’ anima ardente. 
Egli subi gli influssi d’una falsa filosofia, del sensismo 
di Look, dello psicologismo di Cartesio, dello scetticismo 
di Hume. Mentre in Germania Klopstock , Goethe e 
Schiller fondano il romanticismo, ispirato, più clic nella 
fede, nello leggende medievali, e Lainartine e Victor 
hugo più religiosamente lo rappresentano in Francia, 
CU1 Canzoni solo perfezionerà in Italia; Byron sorgeva 
nuovo astro nel cielo dell’ arte in Inghilterra. Walter 
Moo ■ S s e r u ^ evfl tra Caleridge e Cambell, Wordsworth e 
lo i- come . s ^ pronunziò il genio poetico di Byron, 
tocrò in ^ 1 il campo, e si dedicò al romanzo, dove 
dison avo-n- nza ‘ , uu secolo innanzi Milton e Ad- 



che Walter I S ff 10 uuove ’ s ® non altro, nel sentimento, 
opere. CWt„ ot,t ^presse più romanticamente nelle sue 
cui toccò di vif a ^ {Jpu^ioute filosofico e letterario , in 
IPOvanili. eic a Byron. Vediamo le sue prime prove 
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Byron eome il suo Lara, perciò il padre in et* * 
perche di cagionevole salute la madre suà affé 
manda nei pittoreschi monti della Scozie pL* • ° S9l ° 

ì 1 '™°'°, bar< ! 0 ’ , oracolo , 

anni la donazione d un ricco zio lo rende Limi nò 1 10 
della badia di Neivstead : ed edi si abbaiò ,\ p d ? ne 
stilili fanciulleschi, allo svà"o dissemietn • J ai tra ' 
dei libri S ’ appassiona delle storie c ‘legge 1 leggeTà 
tutto agl. amori della caccia, dei cani?SiSili M 

finn 0 ' g'unastici da gentiluomo. Ma gil\ sìiuu 

tano in lui gli albóri della pitica ispirazione- i C 
stri, i condiscepoli, verso cui fu tanto generoso «SS 

sS 1 ^,Iova l ouelk 1COSa - (li i S , rande : °S ]i indonna sè 

scontento - sma,Ua del nostl '° Alfieri Quello 

vocàzimle li ' - 1 S ?> ute nato , a gualcosa di alto: ò la 
e canta il ®® ni0 ' Peusos ? sasside presso una tomba 
suo ànm‘-o inai - n ° mo Gara . llraio solo epitafio. » Dal 
orieS rlW U1 i s S° r S ail °. i Primi canti, semplici ed 
unf Wvn v;„ ! veIa . no T un aQ ima grande, schiude all'arto 
velia JiriVn n’ . Cos ì kmpardi in Italia inizia una no¬ 
li' fronti! ’ llbera 1 tlall , e Pastoie della trillante Arcadia, 
di' l i£ n S3 0re del . b ^; do . tutt0 si versa in un' onda 
anni • ne Canta bPana > il suo primo amore di 8 

noi italiani n Sta Sl - ia P re 9 0cita di sentire meraviglierii 
cittadini rii {V' ve f zzi a °Sm maniera di prodigi, noi con¬ 
di amore ],® a,lte 0 Canova, che presentirono la forza 
fanciullo Poi ‘ dl ì : e l. a \tro di 6 anni; Alfieri amò 
sue primo lirìeR 01 ' 0 * 0 di giovanile fiducia pubblicalo 
e si ha r 1m „ C ie: s as petta un incoraggiante conforto 
lo punire sarcasmo ilefia censura,°che tanto più 
Ogni 0 L ' orni - en0 attesa e mei-itata - 

cbi ; Eurinirlo n q 1 S . U01 Persecutori arrabbiati aristar- 
in Cecco cTA<J!.v 0Cr T» e J - le nialedico Aristofane: Danto 
quel Che è pte nel ? -W Tasso nell’Infarinato e, 
lori di un JiJi iS'] 11 ei) ^ lie > Sanile, sfrondò gli al; 
nella Iìevifw ^i?r b] ì ene B )’ r °n ebbe i suoi detrattori 
scente poeta ■ «• > che così bistrattò il aa ' 

poeta. « Sopra dieci scolaretti all’uscir di colle- 
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„ f . r vpvs ; C ome e meglio che Lord Byron. 
sio,? P 0 ?. 11 '- ta ii quali sono, perchè sono gli ultimi 
Riceviamoli peio tqL della sua dolce aspetta- 

la e&ratn. bile di. Giovenale ,.fh*el- 
5: l'aleuta satira avversa™ maligni e indille- 

f ' ocictò sempre avida di battaglieri pettegolezzi, 
£ mva riso Ile critiche, cosi «laudi al fiero attacco. 
hi c ninno pensava che quel dardo avvelenato aveva 
esulcerato un nobile cuore ; niuno prevedeva quali acerbi 
fratti germoglierebbe nella sua vita, questa prima aspra 
battaglia? Leggo questi versi nel Corsaro: 

. ... « Ma questo cor cangiossi 

Già da gran tempo : come il verme pesto, 

S'ù come il serpe vendicato: in terra, 

Tranne il tuo amor, nulla gli resta : in ciclo 
Tale un barlume di mercede appare. — Canto, 1. 


• • • • Nato di- razza a cui 

Se tu torci un capei, serpe diventa 

In atto di ferir .... 


Masejìpa. 


cpSa v SCl - lsse . C0S1 fieramente sarcastico , alludendo 
punto VnG Casi » , s 9}? P° clli anni dopo. Esasperato, 
: 1V ° d?1 amma ’ c ? rcò attutire nella tazza 
dito ! SommeHrfu 011 P nma f cc | c le febbrili ansie tra- 
gie; pei un a l ° lo . al ^nto, tuffandola noll’or- 

WdiKowsteS 6 ?? 1 ^ aC1 + C l iatr i b , c -’ (luelli vi o^nti. La 
va Sanze ; circonri«1i° ne teatro clcllG P lù dissolute stra- 
vazz a,strav4a^ tìn?- ^no di capi ameni sbe- 
Con , sghignazzati’ ^°^ ana 1 Sl lenzu di quel sacro asilo 

crapule. Briachi 

? 0l ’b) che ivi (lormr, a apparizione delle ombre dei 
S* Wccianelln V° n f hlb *" >a pace: e shor- 
SS 1 ' 0 aWv TOtili ?» nati, scoi- 

iS^ate coppa deHioiV Jl - ludlsano C °1 borgogna e la 
SSL T tcsc Wo c imo a l le S^ compagnoni è,Orribile a 
iueS? da fiosmunch c n , fc - 5 , come forzata bevve la 
fedeli biSu ognfS 10 O he ? haks P ear e pure si 
Sua ™a, che i $ U - estl SOno 1 Prodromi 

Pur tanto influirono a guastare quel- 
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1 anima mesta, cupa, ma tale che, so altre C o Ilco , . 
gne 1 avessero modificata, saria sfolgorata m.S )eni ' 
Siamo nel 1809= il giovane poeta toccò l’et-l li 0 " 10 ' 
e deve entrare nella Camera dei Lonls. L’uso nS’ 
che un amico o un parente introduca al ParlamoX 
nuovo rappresentante del paese ; ma egli si iSnVi 
solo Erano momenti solenni : si trattava d’ un Sf 
dabile avversano della nnfonvn il .-,, 11 01 % 



iv-r :.o^noi. espone idee d’indinen- 

(lenza, allora ivi prematura: e senza appoggio di sorti 
almeno d un nucleo di pochi colleglli, la sua P 2 
cade nel vuoto, accolta con freddo ed oltraggioso silon- 
zio Quali trafitture travagliano il cuore del valente o- 
latore, clic non vede nemmeno discusse e combattute 
le sue opinioni oneste e generose.? Oh quanto è ingiusto 
d mondo talora. Accoglie con lusinghiero favore o fa¬ 
cile trionio forse un mediocre poeta o un infelice ora- 
01 c, pei che protetto dall’aura popolare: e respinge con 
insultante disdegno un vate educato ad alti sensi, o un 
oino politico, che si presenti nell’aula nazionale, senza 
a tra protezione che l’animo estasiato e l’incolpata co- 
aenza. Ali, ma_ questi antecedenti porteranno le loro 
n eguenze . essi seminarono nel cuore del poeta i ger- 
’i Cl l 'sentimento contro la patria sua: egli, così ferito 
;1 0 ' 10 amor Proprio di scrittore e cittadino, abbando- 

‘ ■ ' 110 P acsc ua tio, « esule volontario fuggendo il prò* 
può cuore. » OD 

nr. 

mo L ^Zn ÌO c . on lPfendere lo scrittore, studiamo§}0- 
cibiade c Potori* 01 ’ nelle Sl,e vailc debolezze. Se Ai- 
fi de’riccioli , i- lu '9 U0 studiosi delle pieghe della toga 
leziosa S azzin V lfci capelli; se Petrarca ebbe una 
speciale cito V 110 belle mani; Byron portò un culto 

hSvano n le Sgiudra persona. Nel suo gabinetto 

profumate !Lf a ” XOstra tuttc le piccole bagattelle, le 
lità delia morto" 2 c’. 1 ^ rcz ‘ os * giagilh che , pompose nul- 
lante ed eWant* ^' e s. iail ° la toeletta di una donna ga* 

genio della Inviò n t oleva - come biella perdita. d ’w 
, «fiJia morte del dentista Walthe, che era il solo 
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r cui desiderasse ^rlo 

Bava cVaver le piu he ( ‘ a ’ q V } lon maltrattarle coi 

una graziosa ("aa^n^o ( i e n a persona: capelli castani ri? 01 * 
guanti. Era ? e , fc : ( ,- un fuoco meridionale : pallido 
ftSnt? ilenti e collo candidissimi. 

» 'fi- nSu li (Jianidna, ei dice nelle Lettere a M 

ir t* lo' riconosceva per uomo di rpialita dal vedeigli 
Madie, lo n . 1 ^ crespi e le mani candide 

e 6 piccine! j>^P oi soggiunge che, tenendolo come figlio, 
venti volte al giorno lo regalava eh mandorle, sorbetti, 
confetture; c come Mahmoud nipote d Ali, su 10 anni, 
gli dimandò con aria grave, come mai egli, cosi giova¬ 
ne, viaggiasse senza persona che prendesse cura di lui. 
Aneddoti curiosi! 

Figuratevi quanto gli sapesse male quel suo duetto 
di zoppicare che, proprio a farlo apposta, monna na¬ 
tura gli avoa donato: fu per lui vanitosamente bizzoso 
un rimprovero imperdonabile alla natura, un corruccio 
di tutta sua vita, un l’increscioso fastidio- Evitava quindi 
traversare le grandi piazze: spesso cavalcava: non tra¬ 
versò mai la chiesa di S. Marco in Venezia. Acclamato 
e conosciuto fin dai fanciulli, rispondeva a Shelley che 
Tn i c 'k} va: « Sì, mi conoscono perchè sono zoppo. » 
Becker disse : « Se il capo mi pone sopra gli altri 

oSV P iedo M l^nc di sotto a tutti. » Tanto lo 
e non kT;u Sto sao ci ^ etto ’ liey0 rispetto a’ grandi pregi: 
J difetti morali e intoWtunti c?,è 

cose vi srmn a ?i dl ' Yantava col suo medico così: « Tre 
fotte : scrissi V01 non f avct ? Slamai, ed io le ho 
esemplari in nn CU \ S1 vond ottero 10 mila 

Bosforo di Trni jl Corsaro) : traversai a nuoto il 
ì ela con la t n Yn a brenta, passi smoccolo una can- 

S era poimic'mn, veram 1 Gnt , e se ne poteva tenere. 
0l- a austii-n ... J 11110 svenevole damerino: ovn. -invi 


annrr 11 lanieri eb e k'n • B versatile. Leopar- 
d? r °> satanico- e f>hPi i u maniere di sorriso : dolce 
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osserva il suo amico Valter Scott, animato • 
a lo spesso era assalito come da ùna v,y ? Ce i % 
bioso sospetto sulla lealtà delle pai-ole de 
outore; allora egli a titubare, a sogguardare^ ? nt cdo- 
sfatto del suo scandagliare l’animoalt™ S,? 01 soddi ' 
mo e rompeva il ghiaccio egli pel primo ’ t01nava el¬ 
ianto avevano lacerato il suo n. 
indifferenza del pubblico da alterarne il U 

ornilo, sogno la gloria, clic cinga di onore U J % 
polvere; senza gloria implora l’oblio della 
solo suo nome debba illustrare e ricor bare H? ,chei1 
bizzarra stranezza la sdegna e canta !\ e ’ COn 
parlate d’un nome grande nella stori*' • no '. 1 mi 
di gloria sono i giofni d gioventù > a nLT tn *9"? 

S f S 555s 

tutti i noeti elio e ni se 1 m I He d sospiro del suo cuore odi 
fantasma Dono i aae au .° e Ta gbeggiano delirando il suo 
S nnS '/f bc - puut,u ' e spuntò l’alba della 

S iorn b, ei dice, 

suoi sunerbi iWiTr'* 11 l l . lstl ‘. e - » .Questo ò l’uomo nei 
sensi e ardenti Yp nit °si deliramenti, ne’generosi 

tipo iuriòsf 1 ' JSgP- !' s ?° carattere ritrasse dal losco 
acce„t,ir so 0 ,,’, "° ^ 0at0 . (,a <"> 'adole ardente, che si 

l’Europa e si,«io m It2-, S T T1 ?? gl |lel l 1102 »' 1 '**" 
clic aveva ismW; V “ a ■> ( ^ ove dimoro piu a lungo c 
speare e ìlilton CU ° SU01 Si'undi concittadini, Slialc- 

IV. 

lare a sua° ne , Y ' a Sgi, descritti nelle Let- 
adombra sè stesso p T Pellegrinaggio d’Arolilo, in coi 
quelli di Aroldo ° sue sventure; i suoi casi sono 

Questi, miastidito della vita, dice addio alla sua terra 
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„ n cno «aggio e il famiglio perchè pian- 
natale: interiori r j S n 0 ndere perchè lasciarono nel ve¬ 
dessero; ed j?“ 1 “ madre sconsolata, 1’ altro la sposa 

doro tetto, 1 - ‘ Q CT - usto j\ vostro affanno, pensa il 

f u, i b p n c b oxi i’anima in tempesta sfida le tempeste dei- 
tardo; e con i am orgoglio pure ei rivela lo 

l" «W ornerò e 

rompe in questi accenti. 

Non che di ben perduto io l’acerbezza 
Risenta, o di perigli a cui vo' incontro 
Tema quest’alma, ma clic nulla io lasci 
Che una lacrima sol inerti, cotale 
3Ii è pena al cor che tutte pene avanza. 

Ali, in questo suo lamento c’è tanto cuore! nessuna 
cosa amata ivi resta: eppure in ciò trovi un mesto de¬ 
siderio d’amare qualche cosa. Ala non gli credete: egli 
ama la tenera madre, la sorella Augusta; le ricorda con 
affetto, ma lor non disse addio ! La critica non aveva 
isterilito il suo cuore; l’amore v’annida , come gemma 

ascosa nella conchiglia. Ebbe la carità di figlio del Fo¬ 
scolo. 

J5S? 0 Q inacerbito da un affetto prepotente, 

dentro 1 v m } a t etl ’ a tristezza che lo consuma 

Siede E l’anima, e si ribella alla vita, 

nia tormensos^l’^ 1 (1 U1: ua ansia ardente, una sma¬ 
llare attorno ^ n P 0S3e33a di lui. Onde quel desio di 
inuanzi a’ suoi con rfi?™ ? : q - ie i seiltll ’ si troppo grande 
all'universo. Ala ovp ^P oiauei ’ troppo piccolo diuaanti 

utm cw ~ 

dell anima sua l ì n l r n r a 8 en tile di Pindemonte la dm 

X\4'AtS fer*i « -Iscrive Sado au 

eratuìa Comparala 


10 
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contrade; e ad ogni memoria sacra un palpito di 
dezza. Ma torna il dolore a crucciarlo ; e vede fa 
zione, noia, sconforto dappertutto. Mira l’occhio 2' 
dagatore immense pianure, cui solo è confine l’^nZ 
dei cieli interminato : ridesta le glorie della SpSj 
canta con entusiasmo la elonos.a _> 


-ww Amen va attorno nel 

mondo, viaggia per lai; qualcosa ; ma soffre, nulla gusta 
nulla lo commove : v c qualcosa dentro che lo strW 
quello spirito che gli favella libertà, gloria; c l'Italia 

O V P‘1 lo Olio rlirt rr/\ ^1. rt A ... 1 _ _ * . 



,. . -spinto malato del suo poeta eue J0 mar¬ 

tirizza. Oh ma, clu sa V cerchiamo, ei dice, la fortunata 
conti a da dell arte e degli eroi; forse io troverò posa una 
volta Quali ispirazioni, quale conforto non mi porgerà 
a teiìa acluva. Eppoi l’Italia, la terra sacra allaglo- 
na e al gemo, mi parlerà una gran parola! E come 
e ìeo errante migra per le classiche regioni, cercando 
una lavina <1 amore c di grandezza. Una poesia nuova 
ciompo tilai suo cuore, fiammante di tenebrosa luce, fer¬ 
vente cu passione, che abbaglia e seduce, che inebbria 
. so SS 10 S a< Ea critica impermalita ammutolisce a tal 
,£ ou „ l ? : ma avesti non sono che i primi deboli ruggiti 
i. • oi° va -ne Leone ; lasciate che cresca vigoroso ne’ li¬ 
nei l’avvenire*! U<3l6te 11,1 nobile ru SS ito che ccheggerà 


canti ni.n o - tere byroniano si accentua ognora in alti 

sì rivelò rr,.o l lSSC ' luante il primo viaggio. JSTel Corsa)' 

sticamento ?" l 300 ^ 1 ’ ma affermò il suo scetticismo : arti 
eneamente lo reputo nerfnt.tn r.» o™„ s tu 



cosa di strino' ,u ? U t,po ,Jlzzarro quel Corrado ; q« al 
un eroe esultanti 1 fe i’i 0cemen te barbaro : un misantropi 
disprezzata p ini®, n f lla . stra S« : prode contro la societi 
Masnadieri di e ri uon so che simile a Carlo ne 

m i dl Schll lcv. Però in tanta perdizione haW 
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In fa palpitare : l’amore di Medora. Triou- 
qnalcosa et . . ye( j e j a 0 g Q i donna la sua immagine, 
funte noUos e ^ guQÌ pirat i ; sa lva Gulnara, sposa di 

e la fa nsp ‘ nm ; ran done la generosità, lo ama. Mutate 

? el< nrti’ prigioniero lo salva, uccidendo Seid. Corrado mor- 
le sorti,pr g ^ sangixe nella mano di Gulnara, 

Scancellala lei la gentilezza del tipo femminile; prova 
L r lei gratitudine e disprezzo : ella ne muore. Corrado 
fola al suo castello con un fatale presentimento ; trova 
Jledora stesa sul feretro, cinta di dori, ancora bella eli 
angelico sorriso, sfiorata appena dal bacio eli morte. M 
non si arretrò, non favellò, non svenne, resto impietrito: 
poi sgorgò qualche lagrima che presto inaridi; come Ar¬ 
mando che senti bagnarsi le pupille di bugiardo umore 
e tergea le stillo di sudore che forse era pianto ! La 
rupe proteggea il fiore, la spaccò il fulmine e ambo li 
colse: frequenza di turbini consuma anco lo scoglio. Spa¬ 
risce come Ettore Fieramosca, morta Ginevra, nè si sa 
dove la sua disperazione finisse. In questo lodatissimo 
poema, a cui deve la sua celebrità, Byron ritrae quasi 
se stesso : disperato del mondo non s’ attacca che per 
un solo filo alla vita, 1’ amore: spezzato questo, è muto 

all esistenza, all’ umanità, a Dio. 

misterioso eroe, brama la morte, ma ha paura 

volti 111 - 1 ' 1 ’, ie ®?! 10 i . suoi rimorsi : la sua vita è av- 
Onnvnec , ^orabra d’ignoti delitti: sfidato si batte, vince: 


acuito.'Donde e via .SS la viaggia ; torna e vive 

yo concentrato nSà C + ome v ì, se ’ n n luuo lo se PP e mai: 
jompesta : sordde que la cal,aa clie Precede la 

U°Ppo di s ingannato °fS 18naU i ]o c celiando, come chi è 
5®»: Poi fu vàSfm . mo r ncl ° » di cui lesse troppo il 

2° è ua mistero 1 V s b iS ìf S - a Vit - a nel P au *>so ca- 

nil? e s ? llza preci • ‘a l uW, Sei -' V1 : muore senza la- 
Ro Kal ^f il Whdrf ì t0 , la J° v<ì : unico lo 
l'oi“ ,à -= lo cotmòse DuZoV°, suo «5gio, che 
Ah „ e P Ul> e P unìca vtvfA iT • amoi ;° ascos o nel- 
, la questo divani jv 1 - 11 c ! el misero Lara' 


lo 
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gato, che disperato erra pel mondo senza amore SPn 
pace senza fede: vive qual feroce belva: l’unico enfi® 
che gli divora l’esistenza è Leila perduta. K £° 
labile spettro nel tempio, mentre si compiono i p ¬ 
riti: tutti tremano che l’ira divina scoppi sul temn?è l 
Et cerca un ministro cui fa nìnnohh t J em I ,I °- 



- 7 ---tua versione, non una 1 aerini-. 

vntn^oir® 1140 a . < l uel 7 Dio che volentieri perdonarla, 
rata fgonia r muua dcl disprezzo muore in una dispe- 

In Parisina ritrae un amore sacrilego, ma i colori sono 
meno foschi : la descrizione della seni’è sublime iS 

ao’cilÌ la ”^ UlU w ; UU - S iai ’dino incantevole; ivi due amanti 
ne silenzi! notturni favellano d’amore. Una scena d’a 
more neU’ombra, è la colpa. Parisina, sposaTu! 0 
ama Azzone, che perciò è dannato all’estremo supplizio- 

cmÌbe U °cn,f CCOr ^ a (lall ° ^1 rimorso: Ugo si: 

fulminòfo in quella quercia annosa e gigantesca che, 

nè "fronda. 1 " “ lols ° r ° ’ non porta pil ' 1 mai nè frutto I 

vitI 0l mL l !!ili )rofuin ? 01 ? e ‘ì, tale > olezzante tripudio della 
dm ni ,.; a , , iacaato dell’ amore ? La Sposa d’Abido, 
al m ènee ni a la ] j [anììcUu del Prati. Zulica, fidanzata 
a udirlo- eii s n mau da suo padre Giaffir, raccapriccia solo 
di fervido ( 1 | anto affetto Selim: questi l’ama 

le svela il ^offerente d’indugi, geloso diOsman, 

ti sorm-eci 5 r 0 della sua esistenza: fuggono. Insegui- 
K2 ò ucciso : Zulica gitta un grido dV 
tenera can/m.F n i UCCe o lotoso la notte modula una 
rito di Selim che niènTIl il n . 0m< ì di Zulica: 



ancor suona l’innonvV leil , a decantata Grecia, dove 
lamento di Saffo !] irr^ 0 ’ ?P lca tromlm d’Omero, il 
Corinto. Mìmoh ; 1 « fatidico verbo de’sofi: L’Assedio (li 

che abbiura la tea a * ZO i SU v fi S lia Francesca ad Alp, 
muore: apparisce Id t }? dena 1 0 la Patria. Francesca ne 
stiano, a desisterò £ e lo scongiura a tornar evi- 
pie il suo giuro- C p a • 0(10 5 lna ei saldo rifiuta e com- 
to o- Corill to cade in mano a’Turchi. Mi- 
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notti, ^v^^a’^orikgS^^ucìtori, come P^tro m£ 

fisima mmiy ^ttol^su "rovine VmU c vinci- 

patria fedo ! 

YI. 

Ya fu veramente uno stranissimo scrittore. Egli, ro¬ 
mantico ispirato fin troppo al vero della natura, per di¬ 
fendere Pope, si gitta nel campo de classici, figli del¬ 
l’arte, e scrive, a suggello del vero, tragedie con tutte 
le pedanterie aristoteliche. Cosi Leopardi nel canto alla 
Primavera rimpiange le morte fole ; il vero, appena ò 
giunto, ci vieta il caro immaginare. Originale contraddi¬ 
zione. Da chi muove questo richiamo ? Dal nemico delle 
arcadiche galanterie; dal poeta che idealizzò il dolore 
idolatrandolo, e che, senza saperselo, rappresentò il ro¬ 
manticismo pel suo sentimento. Par dunque che ei, la¬ 
mentando la perdita delle mitiche favole, voglia inten¬ 
dere quella, pace idillica che mancava a lui, come a By- 
ìmn •u-k’ maiica di quella luce pura ; i veri genii sono 
rivelo 1 '!.,! ’ P aca ^ auiei |te sublimi. Egli a brevi tratti si 
«scura jrj n ° n so . G . ll , e Passionato vertiginoso vela anzi 
mi iteW” b Ì issime eli classica bellezza. By- 
za, ne è P®*»»®, ma ninno in ciò lo avai 

°raem ; mistico V 1 cn!np S 'n 101 ! e Gan ^° : G sereno, come 
sempre luminoso < S?« Dan ^ : U ’ OU1 . CO come Ariosto : ma 
flesso s’impìcdowf - a P v Ssl0ue annebbia il suo 
S e Byron. Cffl ^ ccchssa: così Goethe. Leo- 
E lclle = Jia un beUUrn iS 1 ® - 1U le sue creazioni 
S 1 Seni!a più io !! i c ^ 1 1 SU01 tx pi SODO puri e sem- 
a!fiV nzi esagerano Sl 11 Credo : 1 P°eti passionati tra- 
PeroU le : 51 loi^o coraff mpr ® se stessi nelle loro fizioni 
Efr Della fog a cleìr^f-’ e V - 1 tra P ela a loro insaputa- 

estende ìl suo 

Pau sl . l e il suo Avmòn ì ^ senza accorgersene. Prati 
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così serio, severo ; eppure chi non vede Hip ;i c 
sonaggio prediletto è il suo D. Abbondio cui In V 61 '* 
il suo ossequio al clero , non seppe sacrificar» " 11 
geniale, perché ila Ini pii, cardato 
clii non sa che Manzoni era un uomo di snivifn • ^ 
d ironia, che traspare nel suo capolavoro T]>%S 
Sposi, e di cui D. Abbondio fa le snese f a M ? m f 
che l’aUo ingegno originale vede come un’^ndàìSi 

cn 5 n°t e ii s l 5esso .intuisce come suo 1’universale c qual 
cosa tut a propna come altrui, perchè il genio è iSon- 
scionte della sua entità nella giusta misura. E cosi mire 

^ CÌ neghei ‘ lCÌÒ 
si^vera dissoi™ t r SUe ° l l Gre 5 -«“«onocfiè non vi 
ea lift ' trai uomo e lo scrittore; allorair.an- 
la limita, che e il carattere del genio. Byron nareab- 

pecHlf'suo 0 ri, SC ™ fcssa " e . clie , ne ’ suoi protagonisti lam- 
fiSaHnp ttere i - No1 talora ^'flettiamo la nostra 

Emo L specchio, e msodisfatti dell’eflctto, nc- 

è scontento r f: ^I iella la nostra - Cosilo scrittore talvolta 
celarsi rmn» ,S< 7 e T uo v’ P 0r uua c0,, ta aria di mistero, 
tando In «>.o ora0O *° dietro la delfica cortina, occul- 
scrittore vitro * >ai n e umana * è pur vero die ogni 
nioni ciò» JV dle fV- e °P ei ' e lo sue idee, lo suo opi- 
sè stesso ;i s ^ es ? 0, l'ingegno passionato individua più 
umano mn ^ emo ,. variamente trasforma il carattere 
umano, ma qua e là lo impronta del suo suggello. 

vir. 

assistono ^il^o, aS * riconciliato con la vita: i suoi censori 
petti il suo no° tnonio : l a gloria là echeggiavo in mille 
vole gioia clip ino amin 1 ,1 ‘ afc .°- Ca gloria! Questa fugge- 
si spera som™ 110utl 'O la si possiede, s’aspetta ancora: 
bagliore Essn ° ° le f, 11 ? 0 '! 110,1 so che nel suo fulgicj 0 
al giovano ^ln 0in0 iv T b i a al sole S1 discolora: è desio 
lori o lacrimo “-uu a . - ac u ^°- Quella gloria, che costa de- 

gichssima aZl larl l lsta . « 1° irradia di fol- 

pre l’apoteosi do 0 ] ’ c le , . e / uill0 > fiore o plauso, ma è seni; 
Byron, fu 1 "eadofii* 1 \ arr 10 - Ebbene la gloria iuebbrw 
perlano dipolo» v! f - a 1 c ue lje gH occhi azzurri, che s im- 
ugiada a’suoi mirabili trionfi ! fn breve 
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,, 0 „ s , fidanzato a 

invaghita ia S§- l 0 o: Raif-Milba n k-N oel. Che; Byion, 
$sa° la Ubero Lord, sposo ? incatenato nei 

ilV nt5 ’ So n fffttto ? Sieno pur d’oro quelle catene, 


galante, «« «fletto 2 Sieno pur cl oro quei 
Si d'uno , mb j ebbr ] d’entusiasmo, sognando 

li le spezzen • ^ ^ moie, d’incognite dolcezze, si 

- ,to JS5 Al non avS interrogato il lor cuore! 

p&u = 


noe 

egli 

una 


'araba fenice -, imaginano creature eteree 
evanescenti , angeli addirittura ; parvenze, trasmutaci' 
del loro capriccioso pensiero : infine esseri impossibili 


Utl 1VU w VWI/l IWW1VUV • • 

B non vogliono saperne delle grandi e piccole miserie 
della vita, che non li toccano punto. Capaci cu conce¬ 
pire la bellezza arclietipa di queste vaglie figlie cu Èva, 
nella realtà della vita ne spengono l’idealità vagheggia¬ 
ta, o sdegnati la obbliano, mutando affetti e ispirazioni. 
Petrarca sciupa versi e lodi alla sua bella nemica, che 
sposa avrebbe dimenticata ! Dante celebra le sue aman¬ 
ti, ed in cima Beatrice, ma non un raggio eli gloria alla 
S n a p? ra . ma • D’Azeglio ne’ suoi Ricordi non un ricordo 
alla Giulia! Oh, sono pur stranamente ingiusti verso questi 
angeli consolatori cl ogni affanno ; queste leggiadre mar- 
* «teli amo* eli sposa e di madre nel domestico foco- 

divino^ ieS • S v ^ ispiratrici d’eroismo e grandezza, 
unzie eh pace, tede e amore che, figlie sorelle 



I ’Vono 1) uu\nÌ C V inie ' 1 lci grandi uomini: 

Una, Ad a : mn l’arrivo cl’una bellissima bam- 

hanse: s’erano ,Lf C16 rassodarsi il loro nodo , s’iu- 
ndmrsi. Ep a cinìon® e , nza . aiua rsi, si separarono senza 

fi 6 Usanze a ?F e ..P. ei fS?' 


tO o rV 1 ' attaocW le’ nemici etl 

cs 'Uma: « Nessun?<J Wn ’! 01 ( e acerbamente spiri- 
10 °>“« aho gli amici ne abtan- 
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donano nelle avversità : essi scrollarono h 
esortarono, deplorarono lamia situazione colle ’- mi 
a fl‘ occ ) u e andarono a pranzo. » E così il K, a f n ! ne 

fhoASgS 1>rese,lta "" a aMSSff. 

abta£a ( fc„v„ S ia Vrif'ci 

à Sla«| 

di stiiel; cerca le memoria Vl c ? no . sce Madama 

seau, cui tronno Slll gl > andl nomi, ricorda Bous- 
alla nostra sacS ton ^fi’ G ] ? P "' ato T c * nta - Poi torna 
E onesto !! !„ e ^.saluta: Italia Italia ecc. 

del suo Pellearinaanìn Coscrisse nel Ili Canto 

e nel IV intitolai?/ n’i (ecicato . aPa carissima sua Ada, 
morto, il’4?au S, , 8U0 ^ra.co John Hobluiose. Lui 

deìVAroldo, orme^iancbTl 1 lì' 1 ® ° S ° COutl ', luai ' e 11 l )oema 
guire i passi do! °r°„r K 0 1 ^ l0n > C0111e la iena può sc- 
Svventaw contro te come , nota a Guerrazzi f c osò 
ve ‘ d’eroi , a nome di^u'f. ima f ra ®® ardita, dicendola poi- 
lei: «e Perfino le snino%°'V c ie aiu , < ? tanto, dicendo di 
l’arida tua gleba è »;*? I?- tu Sedinogli son belle, perfino 
climi.» A Ginevre I; ,)CCa > c ]ie le fertili terre d’altri 
che, nuovo Prometeo ® on, l? ose Prigioniero di Ghillon 
detta, lascfia con dSn,è UCat ?P. at0 .> . vittil » a cli «era ven- 
immobilizza il dolore°i 011 i 1,Jlle torre : l’abitudine 

«tra, chiuso nella owJ , 1 r fc m moIte città d'Italia; a Fer¬ 
marsi di cupa triste /™ 6 f 1 J as ?°> ne scrisse ILamenti, 

A Milano conosce r/’ e °° ( R sao affanno, 
inoute, che onora come U °i Va -’ Pel,ico > Foscolo, Piemie- 
la sublime e maestosa tvW I ane - Ammira Roma, 


i w ' J 

un amore vero e gr? 
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Vili. 

. . pccono dalla sua penna. L’ Jsola è una 
¥ oltremodo fantastica: accanto alla lotta e la 
“°i ! S corona il duolo. L’ amore di Torquil e 
v £ è l’unico che in lui finisce bene. Mazeppa e un 
ìftpo di vittima d’amorosa vendetta legato nudo 
sopra indomito cavallo, lasciato in sua balia : morto il 
destriero, è raccolto esanime e pel suo eroismo diventa 
principe’dell’Ucrania. Due tragedie trasse dalla stona 
de’Dogi Veneti; Marino Fallerò e i Bue Foscari. Ve¬ 
dendo uno stallo vuoto nella sala ducale, concepì il primo 
dramma. 

Questo fatto sanguinoso degrada la tremenda repub¬ 
blica, che nel suo sospettoso rigore spesso immolava al 
suo capriccio e all’intrigo i suoi più valenti e beneme¬ 
riti figli; come Sparta puniva la prepotente virtù elei 
suoi magistrati col duro ostracismo. L’ altro de’ Foscari 
mostra quanto possa 1’ odio inveterato tra due fazioni, 
«ooBtimgere un padre a sacrificare un figlio al sacro 
Così avvilo ? ruto ' c | an . ua a morte i figli traditori. 
Stori SS Vili sol ° 1 ^a-uni, ma ancora i libe- 

crudeli soffommin ° m am ? le v l % mosa rigidezza, riescano 
di 5 St* 11 a ^tti di famiglia. Ammiri 

10 li Aborro! « In 
jSfi sentimento appare difiS!?- tu, i S0110 troppi ì discorsi; 
e descritto a parole' ìnvn U v n ’ 1 cuore vi è analizzato 
'Hspearo sa P fa?e)’ SS A GSSere ( come P™ di tutti 
rtll n silenzio ; troppi Sii? n l l ceauo > da uu motto, 

S> ^ vi rògnauS m i P 15 tvo W )0 scarsa l a vita 

TU P< ? ssenti a tra ' 

« 4 ?Àoffrire v V 0 S yj coll «si in cbi soffre, 
Kit# declamano 0 so SSmugo che i suoi ne»n 

?" “ pe* i ,itovi•?' ri S010 ? lna “"U’im- 

troppo pensate, riescono 
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più efficaci a leggersi che a rappresentarsi : Alfieri m 
profondo ne ’ pensieri, è tutto vita d’azione hall- 0 
tragica. Byron, genio eminentemente lirico ’ anche !'■ 
suoi poemi scrutatore profondo delle anime da ni 
trarne le intime latebre, sa ritrarre da pittore eli «f 
fetti interni, le passioni tutte dello spirito umano- e non 
sa perciò fotografare in un motto che dico più cl, e un 
discorso: ne scolpisce in una reticenza che svela il con- 
tiasto interiore dello spirito, che è il groppo del dramma: 
ivi vuol prevalere la sintesi : accennare e passare ta- 
ora un gesto espressivo equivale un lungo discorso; come 
la .controscena nella Mirra d' Alfieri. 

Ili Byion artista felicissimo a colorire le suo scene, 
ma analizza troppo: e questo suo pregio abusato diventa 
a oia grave diletto. Invero il suo stile ribocca d’incisi, 
cu mezze tinte leggiadramente sfumate; in fondo poi del 
ungo periodo una frase energica, elio lo lumeggia e rav- 
ìva. jNoi italiani siamo più efficaci nello stile; ricamiamo 
, * ias i felici con graziosi incisi e via senza 
astidiose lungherie. Byron però piace per la sua pas- 
. ne insinuante e vivace. « Il Sanlananalo, a giudizio 
ei uintu, genera monotonia e lentezza: l’interesse 
lanimatico c scarso : vi brillano qua e là sovrane bel- 
,? u . e uell’ assieme ». Il Werner è tetro mi¬ 
si pnJfoc aill ip lone e sangue, miseria e splendore, che 
mnfonh* 1}e della col Pa. Il Deforme Trasfor- 

fantncfjpp n 1 C01 ’ da )l Calibano di Shakspearc,ò vivamente 
il Opìiin- : • bruttezza che aspira alla gloria : vi figura 
de’ v l\v; ^- S ? re cl °i contestabile Borbone: bello il canto 
Anaci; ri Al (\ l f° c Dorrà somiglia molto gli amori dcgU 
della lue a ^ oor 1 e : entrambi cantano gli amori de’figj 1 


So neì fa 1 f ntaS - Ì0S0 ha ™ g»- .. , , 

gendo"U di nnhhr IUlC ?’ gli d oaalesuc Memorie, ingi« n - 
ael So defiS Ca ? e do ^° > Slia ; ed egli aW 

tilandòle nei- -i«°’ - e P l }]ffiBca rimaneggiandole e n 

e, l )ei asservire alle superbe mire di Lady Byron- 
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li loffpre un’ opera mirabile : Byron, che 

fi» a«.i« s “^°, n!U ™ n ‘ l0 le P r01>1 ' i0 avventure ' 

IX. 

• fi>vn colo brevi bozzetti delle tre altre sue opei e, 

! J°_&* appare il suo ateo scetticismo, la sua tremenda 

ESione PP È sono: il mistero, Caino ; il poema dram- 
ttico Manfredi] e il poema sarcastico, Don Juan. Nel 
SlwVidillio dell’Edenica felicità e appena sbozzato, 
come una reminiscenza dolorosa d’ Adamo ed Èva, che 
ne lamentano la perdita col primonato Caino : questi, 
preso d’intenso desiderio, personificò in se tutti 1 dubbi, 
gli errori e i deliri doli’ umana ragione poi svoltisi nel- 
l'ordine do’secoli: Caino, superbo come Lucifero, si 
sente infelice, aspira al perduto Eliso. Il genio del male 
gli apparo, ne carezza le passioni, lo ribella a Dio. Il 
dialogo tra Lucifero e Caino ò de’ più terribilmente su¬ 
blimi clic io conosca; proprio così ponno parlare un 
angelo caduto e un uomo pervertito. Sataua fomenta in 
unno 1 ansia di comprendere il mistero del dolore, l’odio 
■u Ueatore, clic crea per distruggere ; frase che ripete 
ii TOnuÀ :■ sl 1 SOI11 >gliano tutti nello errore. Caino impreca 
jpta clie » Peccando lo addissero all’affannoso la- 
odìa il uWiMwprtaiiaal pensiero della morte: 
cialista in' eàba^vnn? ^.Peccato.-Caino è un so¬ 
lo mena pegli*afcsTdiìr^tì ^ 1 r V0r0 altrui ! Lucifero 
deserti già ° abiti H- ¥ 1 m 1 fi . mt 1 0: gh mostra altrimondi 
f ve vede innumerevnlf e SC r 1 m ,ondo della morte , 
foto, non ama nifi * s l nntl \ Caino è ancor più concen- 
^/bele, ma laÌu a C0 “^ nraa . la «uà Adà. Sacrifica 

S!o 0l P Che acce ^to ft dàlfinà i dh be i le ’ rcs j )in § e biella di 
dì cL? lno I l ‘ldito esclama- $ / « UCG1 " e : 7 S1 guarda la 
Presala ? « Primo san Z** T ° SSa la mia 

agiste srieì vem sdia 

' asia * wy «aobot. 
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in tutte le maledizioni materne, che «mnn t„„, . 
sovra V urna (Irgli avi il giuramento. ° tomute > c °me 

CaillO . il frfl.trio.irln. pilull» n l,. _:J.i , 
odii 
l’i 

mtù d’alìora: ei primo edifica una città,allumi’ 
cere cure e al o spettro del rimorso! By^on a chi Ih 
osservo la malignità di questo Mistero rispose M 
cosz doveva far parlare i suoi personali ; m?io dico 
che il tema lo eleggiamo noi; e chi si piace eli certi con- 
cett 1 , non fa che improntare ne’ suoi protagonisti le pro¬ 
prie opinioni e credenze, li un bel (lire : questa è una 
mera e magra scusa II Lamanna dice che , nel Cai 
e C1 ^«voglia sentimento di virtù, 

noterò ,'nm 1 * n e ^°i sino( ^ a di scienza, per la quale crede 
tutta irS n-’ 0 C0rtl ! ia , (1 . el sovrintelligibile : quindi 
e viene m ù (I s< Vi? n rinchiude che una scienza vana 
/ V essa dalla gloria » . 

j i 1111 h° cnia drammatico del genere del 

nell’ e,; : L5 0nclamentc tenebroso. E notte nel cielo, notte 
invera rri^j ^-ì 3 - 1 se ptesenza fine sventurato, maledetto: 

'' Cl !‘ ?IjÌGcl 0 1’ obblio: seguono gl’incanti: 
lice-' fa risoli ° nna ^. e ll iss ‘ ina , con cui pensa sarebbe le- 
d’lUiènn r ^ cci v l a ’ ma gasila svanisce come la nube 
dove nifi un.? 1 ni ascendo la vetta d’altissimo monte, 
il nuli? • fi , a ^ 10 . : , ma egli non s’asserena, desidera 
ma ! M f precipitarsi giù di alta rupe nell’abisso; 
delle Alni il°r c 1 , camosci pietoso lo salva. Cateratta 

amore la ”!l’! na S n vedere Astorte, il » 

voce dicendo oi° Sf ì visi0ue - Manfredi si ravviva alla sua 
mento; ed ella * Tu-fl 61 ?’ 1 1 . uda 9 and ? gli astri del iirma- 
Manfrcdi si Manfredi, dimani morrai, addio. > 
torta : la sin eoi r° ™ a e \ l^M® di S. Maurizio lo con- 
impenitentè • l’«!?i S1< ? ne è . come quella del Moore: muore 
per la scienza p* 1 - 0 ogo im preca al suo audace amore 
tic-ile la morto" ì Senza Dio > dicendo : «Nonòdif- 

<Ab<tlc—« Infelice! Spirò — L’indomita alma 

« Ma rW A o^?°^P r *8* on ° ic penne; . 

' 0 * Oli Dio ! Solo in pensarlo io tremo. * 
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_ - n ri'al tri suoi scritti. JBepno, Le Tenebi e, IL se- 
h^U bronzo La Visione elei Giudizio, Il Carmen Se- 
Srt U UÌlodìe Ebraiche. Io non vorrei parlarvi de 
suo poema più caratteristico, bizzano e beffardo, il Don 
S,U in XVII canti, ne’ quali il suo perverso eroe pas¬ 
sa per tutte le gradazioni del male, delle colpe, delle 
stravaganze : un eroe più folle d’Orlando, più strano di 
Aulete 0 , più ateo di Faust, più libertino del Kin : ir¬ 
ride e motteggia la virtù : passa dal serio al comico, dal 
terribile all’ameno, dal sublime al plebeo: offende ogni 
nobile senso, galvanizzandolo con F alito appestato del 
cinico sogghigno. Negli ultimi canti si fa più mite l’ani¬ 
mo del poeta, addolcito da un grande amore; che in par¬ 
te lo riconciliò con la vita, con la donna. Comincia ab 
oro, senza trasportare il lettore in mezzo alle cose, roba 
rata; si ride dello regole aristoteliche violandole tutte; 

delle navi 2 T°i ° 16 U r! libro facencl ° a catalogò 
te luoghi e fjf ^banditore : non descrive minutamen- 

eontemporanpi^P J" n01 Ì f uba f° 1 arte a certi scrittori 
sta è terribilmnnfÀ e U ?r tei au dai*e le Guide. La tempe¬ 
rerò l’episodio di P° lla guasta cinicamente; 

M canto è la oelahS A è Pf oresco-idillico-tragico : nei 

■ticoSi t AMsktsss? sto D pró 


civ', lU ' a -, S « 

s P°mbilitu l ^ S ° ? r °tiche insigni • decente: compie 

»«j»£l*> la morte li",,’.™ 11 ' * e «>e resta in a 

ei lo dici X. 0 Q “ est0 suo -En* - 
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moralissime, spudoratissime. Lo dicono un « 
per questo è lungo e grande abbastanza ' Jf L P ! ma i 
capacitarmi come si possa ammirare una orSSJfV 0 
molitnce d ogni morale; spesso il poeta fa Io smZort 
ne sa dove farsi daccapo : ma se ei lasciò a eawfl . ' 
vello , e mandò a spasso il buonsenso, non sarò T 
glielo raccatterò ! Dice co™ ereticali: ìSnSja tot 
gizzando ; sbraita indecenze enormi, degne deH’Aretiiin- 
snocciola disgressiom alla Guerrazzi: iperboli colossali 
da disgradarne il 000. Egli entra spesso in isceua per 
conto suo , dicendo ì fatti suoi a tutto il mondo e 

com PV endo . da l Pulci al Cervantes tutti i 
poemi cavallereschi e comici, hanno uno scopo ; ma Bvron 
. quello di non averne alcuno: certo è un poema satiri- 
co-umoristico-sareastieo che scambio d’abbondare di bel- 
“ Z VS en }ah, e inseminato di stravaganze da colui che 
passo pel gran Napoleone nel regno della rima: nel 
1 * { 7 . P lz ? lca “ u .° 11 suo amico Scott, elio poi inseguito 
lio • a spi v lt ° a dismisura ma non sempre corretto; 
VÌr? riSm ° dl . ^ edie ma acre ; la ironia di Eabelai 
nv0ìu) : ai ‘ e i n J a piu acerba anzi volgare. Ma che forse io, 
V odato le altre sue opere, vorrò demolire il No» 



pIìo r»; "T uuiiuz/iU, uno utiuiu tuuu 

,>ru' a dare un grande o buon poema ; ma, ispi- 
lev lo riiVo ma ?>. ci tliede un lavoro imperfetto. Wort- 
tis dico „ lo ^ mci0S0 > Gioberti immorale; De Guberna- 
ambizione ! ^‘ Vrou susc ^ a terrore, scontento o satanica 

«Sio^r.1? 01rore - *5 meraviglia a tanta sublimità e or¬ 
line di S a c °S e = io quando inedito sulle pa- 
SScia uÌfS f in Cl v tore ’ dovane e terribile titano, che 
della sua som !f C / S P VCZZ0 alla società, penso all’abisso 

del suo dub£ fil i a m aberraziono : cll0 > sc P lir nella I * 0 Sf e 
ciò mova che h 0 bnlla q . ualche ^Sgio fuggitivo di fede, 
riosa, guidando p n ° avi ? a potuto stampare orma più gì°‘ 
stolo del dubbio aU i a 1 ul ^ l 1 al bene, anziché essere l’ApO" 
rano a feSÓ l l ^dolore. Se tutto lo opere sue nu- 
gia è il Don Jim» Cie } iX ' quella che sovra tutte P 1 ’ 1 ^ 1 ®?" 

011 Jmn i che ò l’eco lontana e funesta delle 
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Setta e S oi f*Ì ca ’n 1 e iveìa certo un’anima alta e generosa, 
alla uraamU, 2» ramingo perseguitato dall’ira par- 
'PnKtóitSnfimó dì nobile bile il forte 
(iguana di m* forte agrume, e perde il bello 



mmo 1 amico’del vero flagellò le piò alte cime, soffrì e 
ormi lacrima c’insegnò una nuova venta : gigante nello 
ardito volo ci lascio iu eredita invidiati veli, puii ideali. 
Il dolore di Bit011 si riflette in sè stesso, dissolvendosi 
nel nulla e nella voluttà. Ritrasse la società con tinte 
più fosche, simile in questo a Leopardi : e possente bardo 
fulminò co’ suoi versi la patria, flagellandola a sangue 
liel suo orgoglio vanitoso ferito. Leopardi gemeva nel 
suo immenso dolore, desiando gioie non gustate: JE quel 
<li non aver goduto appieno Pentimento che V anima ci 
jraivi. Byron con epicurea baldanza, dubitando e go¬ 
dendo la vita, poteva dire con la Tecla di Schiller: Ogni 
mm\a gioia gustai ; Fissi 'ed amai. 


XI. 


fosenM^ lo r f pÌUSe volte dal 

k odiasse, nell' Arni,in e 1 l . amei1 ^® d cuore : ma non che 

i0 feìJLfjZn 

i0 11011 le ***» 

del Borir 1 '? , ciel ° d’ltalia!si 1 L bnttanne per d °H- 

5° v era r; r mercato chi>' fi d ©o na ? come Arrigo 
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da corrieri, gittando essi appena uno 
su monumenti delle classiche terre eliòni wr ra l 3Ì< lo 
mentano studio, ammirazione e riverenza ' WUaue ) c >io 
Dalla breve analisi delle sue opere tròni*, i 
hu appena si pronunzia il sentimento relio oso Ì " l 
non dice che in esso manchi affatto: 0 "ui «Sin*? 0 
la sua ora di. fedo! Qua olà, ma alla SS'" 1 ? 
divini. Era miscredente, ma educava cattnK ?*^ 
sua figlia dicendo : « io desideS cl.e sh caShS la 
maria: agli occhi miei è la migliore, se non ?1 in $ 
antica delle religioni cristiane. » E altrove: « Pensocìm 
quando si ha religione, non si possa mai averne abba 
stanza: ogni giorno più inchino verso le dottrine catto 
hche. i> Queste sinceri dichiarazioni attestano un ani¬ 
ma convinta della nostra vera Fede. Oh so fosse vis¬ 
suto, 1 avrebbe certo abbracciata! Nei Don Juan si er*e 
come ego d viua dagli abissi del niale, lfpie o a e soa¬ 
ve nota della sua lira, 1’ Ave Maria : 

Ave Maria! la terra, i mari, il ciclo 
|c salutali nell'ora più divina... 

Ave Maria! l’ora del prego è questa: 

• ve Maria, d’amore è questa l’ora: 

ve Maria! si erga» gli spirti nostri 
\A tc, sino al Figlio tuo celeste. 

- c Maria. Como a veder mi piace 
P vo, t° grazioso c gli ocelli inchini, 
sul capo la mistica colomba 
Lene posarsi! 0 dolce ora di sera! 

cristianità’i'^ omente apostrofò il maggior tempio della 
cnstianita, 1 immensa Basilica di S. dietro: 


ìnfin f S i0 > ta . il ««“< . 

Solima allm. ì d ®! oI ^ ta giacque 
Gittadc eletta C a C Tn ! cl ' sc, ' tò . t ] , a l Jrima 
Templi locati -, 1 1 ’ fi i a nulle in terra 

V’ebbe ciaimnn; v ?? lerarlo i quale 

b iai di piu sublime aspetto? 


vero, 
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i /Vini Genio divinamente ispirato; è 1 ideale 
w» S c «tieni sublima il vate. Victor. Hugo sons- 
dieiiellese ei o ,„, arte è j a patria de poeti. » 
je-^L ideale, eie dell è q sentimento della natura. 

poeti che\ ? n lskle adoravano una diva, am- 
'ì ìiniio con animo pacato la sua serena calma , ma 
SS la terra si scoteva, 1’ oceano fremeva il melo 
fulminava, attoniti a tali fenòmeni compresi da sacro 
terrore nel terribile corruccio della natura leggevano 
la vendetta dell’irritato nume; tremavano sbigottiti; 
onde Orazio e Jmcrezi o dalla nva, c tei ici , imi ano 1 oi- 
rida sublimità della tempesta , rivelazione estetica del 
terribile dinamico: però in Virgilio balena talora, come 
nel celebrato suo Su ut lacrt/inac rerum e nell’ateo can¬ 
tore <$jla Natura delle cose: ne'moderni appare gigante. 
Datitelo vede nel suo divenire e oscilla tra le duo ma¬ 
niere. In S. Francesco d’Assisi, clic s'affratella con runi- 
verso, ò ingenuo idillico dilicato. 

Petrarca pel primo presentì questo sentimento: in- 
n!n!r n ,m . non so che; passeggiando favella del suo 
all’ usirmnnin ^° SG . crea ^.’ aì r i v °> al fiore, al vento, 
ni è »of 3, T S u Vm l ] ev Lauva - No ’ Poeti moder¬ 
ai infelici sp -f ie ne ’ l )iil Passionati 

ragionando con h S li ° Sa >1 suo immenso dolore, 
con l’univeJ^ cosf \ìfi!f e - r ° Solltari 1 0 ’ 00,1 l’usi- 
P'u deserto e confida ni 5 f a V£l errando ove Arno 
cosa SS S: f uo aff ™?i e quan- 

2? a -Sellare co3an li 1 1 • T a » ri P a ™ a S. 
ft ? quasi sfida lp a i 11 co 1 U£dl dorme. 0<roq r uo _ 

5®. h ch ?' 8 «® dalla 

C* «1 SCrba 9 " altri S 
ISVf»»S™i, rumeni e p„ 
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perula 


20 


80'3 


LETTE 1!ATUBA COMPARATA 


Manzoni lo rivela nel patetico addio al lago; nuant 
cuore in quel lungo addio ! Il Giusti dice allVfjjj;cr//o». 
tana , quanto il mare si agita, Pensa , o cara , che in me 
■ruggc sovente Di mille e mille affetti cgual procella. 11 
Prilla canta la sublime immensità del maro nella Can¬ 
zone leggiadrissima : Sulla Spiaggia Ligure. Il prati 
nell’ Armando ha questi versi stupendi e tetri : Quando 
mnor la speme Sul crucciato o clan, muor tutto (man¬ 
to Nel cor dell'uomo. 

Ma primeggia su tutti Byron che novello Cananeo, 
sfida la tempesta, agitato dalla tempesta dell’anima, e 
ci gode: 

Sempre ocènn, ti amai... Bambino ancora 
Lottai coirondc, e quel lottar fu pieno 
Di delizie al mio core; c se più forti 
Parvèr le ondate minacciar: diletto 
Pur dal periglio io ritraea... 


I genii interpetrano questo sentimento, idealizzando il 
concetto misterioso del creato nella sua rivelazione, co¬ 
me mirabile fattura di Dio, in armonia col sentimento 
•religioso. 

One Byron sentisse grande la forza d’amore, ce lo di¬ 
cono i suoi eroi tutti amanti e l’avventurosa sua vita. 
Ebbe anima delicata, accessibile alle più virginali tene¬ 
rezze da innamni orarsi in cosi tenera età. È proprio delle 
anime privilegiate quel sentirsi vibrare il cuore alle soa- 
m parvenze damore: quel primitivo sbocciare Panini 0 
ed aprirsi alle iugenue blandizie del primo albore della 
vita ce lo addita nato ad alto destino. Che se P amaro 
disinganno non avesse solcato innanzi tempo quell’ ani¬ 
ma ardente , sviandola da’ celesti ideali, noi avremmo 
f^ni a 1 ? 1,1 ì ui 11 Poeta della umanità. Ma tante cause 

‘ ooche sfortunatamente logorarono il suo cuore da 
peivertirlo. Eli chi può dire fin dove e come esse p° s | 
sano agire potentemente sullo intelletto e sul cuore <• 


un prestigio fatale; ei 
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LOKH BYRON 

, . e trascorse ,iu0 ‘se'nelle ^Lettere a sua 

*J&$\ SfumuSe^mio spagnuole e fran- 

StSretJSSfl£?«$£■ in Maria Buffi 
J12 aiuli amò sua cugina miss Parker, clie giovane e 
iella morì ; a 16 anni s’innamorò (li Maria Cliawoi tli 
clic non amandolo, sposò 1’ uomo del suo cuore. Il suo 
amore infelice fu la sua sposa, cui, già, separato scrisse 
lettere tenerissime , clic svelano un cuore affettuoso e 
buono : confidava clic , tollerandosi, si potessero uu eli 
riunire: ma ella stette dura. Madama di Stiiel disse: sarei 
contenta d’essere più infelice di Lady Byron, se avessi 
potuto ispirare simili versi! Quelli che le indirizza, rice¬ 
vendo i capelli di Ada : ti spezzano il cuore ! Poi cento 
amori capricciosi, volgavi, leggieri. Ma a Yenezia provò 
intenso , ma non incontaminato: s’inva¬ 
soti W™ lucc - 10 ,! : c K e Si* ritemprò l’animo a virtù e 
religiosa; ella gli spirò quell' Ite 
tratee B«ajy 011 amo alla mnmera a > Dante, Pe- 


Ma dalla 
® n grido d 

te,fcCi blrbàri T 0 ±,T est0 <*• degli 
u°m 0 ?„ Britani 'ia. Vedemmo fin 1 5 pur Protetti 
5 cando ■ ‘ meutc visse ? f nora com e il grande 
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terato valente; fu l’uomo dell’ azione, perdio mi*.,/ 
una santa causa; come Dante por la repubblica'ar m 
paldino ; come Cervantes a Lepanto per la Fedo pì : 
aveva sempre sospirato di combattere per una "n i 
idea versando il sangue per la sua patria ; m‘a questa 
politicante del tornaconto , intrigava e lottava ,1,. 
basse mire d interesse ; quindi non gli restava elioni 
gliare le armi per una causa della umanità E se sarà 
per la Grecia, a lui sarà più caro, perchè terra clas¬ 
sica dell arte e dell eroismo; c cosi potrà in Uri acche- 
tarsi quello spinto guerriero che dentro gli rii ""e 1 
L’Europa commossa faceva ardenti voti per la pòvera 
Grecia, però pochi largheggiavano la fortuna e la vita- 
ma Byron, anima ardentissima, profuse l’una e l’altra’ 
Volo primo all appello dello eroiche vittime dell’otto¬ 
mana tirannide, egli, che aveva sempre aspirato a scena- 
lare il suo nome nei l'asti della gloria ; ei elio fanciullo 
sognava cosi: « Io voglio mettere insieme un drappello 
et uomini, tutti vestiti a nero, sopra cavalli neri: sell¬ 
erete a contare meraviglie degli uomini neri di Bv'ron>. 
r 1 lascia la sua simpatica c incantevole Venezia, dice 
adunando 1 estremo addio alla sua amica; con uu me¬ 
sto presentimento esce a dire : « Qualche cosa mi dice 
aentro, che non debbo tornar più dalla Grecia ». Giam¬ 
mai uomo più generoso pugnò per una causa più santa, 
eia pur quella della Fedo! Ma, ahimè, non balenò 
‘ n‘ su , a FWo, al suo cuore, un pensiero, un affetto 

in,'!.', 9.’S 101 !^ P° lsc > chi sa? nella sua violenta infer- 
, 't, 0, ? c J( ! (l '° parlò all’anima sua affettuosa, cliia- 

p‘°° "Lo'cyamssimactàasò nel Cielo ? Era il giorno 
° ì 1 » 37 .inni,am- 

l’einiilft .v i { ISSOl . t ' n oL citta della Etolia, precursore del- 
niantn n / ^ conida > Marco Botzaris. Moriva tra il com¬ 
pitava nM e , b ? lle ^« on i di tutto un gran popolo, che pai- 

ultime ìnrnlp 1 ’ {^amando Ada, Hobhouse, Augusta. h c 
rono • A* i ° ie stonarono sul suo poetico labbro in* 
pietosa alla Pià Fu forse un’aspiratone 

luce, che* è' Dio*!? — ll P ronaa s alla serena verità, alla bell* 

che ^ronò V!llom ll i p0Cta onorato da un P°Ji ol °.- li S’ 

a aJl01 ° la sua spoglia mortale, inviando!* 
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J.OIÌD BVPvON 

* fisci e'ft’te!* «rnm mil do' suoi concit- 
Sv»»to d ^S™ s'ocoOTsèro aver perduto un Ge- 
ladui, cte so " • ‘ t alemanno in lina delle sue 

; uio. Udite- Un grau pue« C1 presenta la 

! J^SSS^fftteioui figlio Jl'E'eV **»“*• 


ÌO romantico. JBuioriono , 

so tutto d’amore c eli poesia, insegne una 1 
ianciulla, clic sfugge a’ suoi amplessi e dilegua svanendo. 
Egli nell'ardimentoso volo traccia nel cielo una sangui¬ 
gna c radiosa luce, si slancia tra’ venti e le onde, pre¬ 
cipitando nella mischia d’uii popolo valoroso e oppresso, 
die ancia libertà. È il popolo greco. Egli prodigo del 
proprio sangue, (V intelletto e di tempra divina, inac¬ 
cessibile allo tenebre, aspira per gradi vertiginosi, anela 
esclamando : 

< No, io non sono un fanciullo : io corro colà al campo 
' lui iì' ia ' ^ T ° u Uf lito voi strepitar su pe’ mari ? L’eco 
SI™ 1 } Pf°Paga la romba del tuono. Nei flutti e nella 
k ? legione, ferve la mischia di 

SricJ Ciò S™. e i d ? 10 ? i® la r rfce vi ò impera- 

dividere l’ansietà 0 p 1 ®. 1 - a , da i l L n S® l - No, ma mi tocca 
volo! Ladini Orr 1 rischio. due ali spiegansi al 

'""Si oguom dè«?STpfl Pni t U Sl - deggio favini; più 

cii" ’ e ' asciat ° cke io parta 

^^nobUe'pioc 16 ,S raooia dell ° amove 11 

.le n i lt0 vo , 10 -Mirato : °’ dK1 -'! U0V0 Ica ro precini tc. 


tc «o, , v iei ° 1 è la \ l lavi a cometa 

a Stoi-ir* „ j. .'eoe m . 

cl ‘i non'vede di ljePezza 
dl fo * nubi?!?Ìto ! te °* Poota ,if 

alto scrutatore del 






310 


LETTERATURA COMPARATA 


cuore umano: il misterioso Cantore del dnliW« 
affanno, die eroicamente muore ? bl ° e dello 

In quell’astro abbagliante elio si ecclissa oh* ■ 
manta nel funereo peplo della morte, lasciando n J an , 1 ' 
la mesta luce del suo indelebile passalo chi“«l 0115 ! 0 
conosce Lord Byron ? !... 00 ’ 11 10n ri ' 





MANZONI E UN GENIO ?... 


!• <-‘a*aticri spedali do] gonio. II. Eduauiouo c indole del Mauzoui. Pari- 
i'i. Influenzo vario. III. Sua nuova lirica. IV. Innovazione drammatica. 
Romanticismo. V. Ossormioni sulla Morale Cattolica. VI. Il suo Ro- 
luanw. \II. Ragioni. Giudizi. Criteri do’Promossi Sposi. Vili. Iuvouzio- 
F - il ^ ofo 0 critko ' X - J ' a questiono della liu- 
» e yS' I ’ 0l '° 3ll “° n - X1L Italiano 0 cattolico. Dc-adimonto. Scion- 


I. 


Clw tipo RenÌLiH? i"5 m °nUo -Che uomo di genio! 

'“Ione! loro valore sìmiiIrai” ^, ueste lrasi sono al- 
ow Ji » » etl enei-giohe. Nell'uso 

«ito speciale diatoStliS” 1 ^ lo s l >lrito e la vi- 
k a £e schiera «sto,..,, U1 V stelletti die escono dalla vnl 

? (li 5S Ze ^tarieTnSff^ - cl \ e balena * 

«lenti foii5 n \. 0 i ma a lanini .Ti 1 ’,- e riv elano alcun- 
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LETTERATURA COMPARATA 

poco a inarrivabile'altezza, per poi ricadere. Quindi nn 
.siamo affermare: Giusti ò un uomo di senio IVA 
è un tipo geniale: Gioberti ha del genio Or'oimL? 6 - 8 ! 10 
stregua di cosiffatto giudizio; quale è il fattore eli tali 
asserzione ! E facile la risposta. È la luce del genio ÌK 
per meo in essi si mostra, nella sua graduata parve,m 
distribuendo i suoi raggi svariatamente in ragione fi 
diverse condizioni locali o temporanee, il sole snleS 
sempre nel suo mirabile fulgore, sempre è la stessa la 
sua lucentezza; ma la distanza dello varie plaghe, le nubi 
le meteore, 1 assiduo duplice giro evolutivo del nostro’ 
"lobo ne variano a dismisura il calore e il raggio, mo¬ 
dificandoli Cosi pure la luce del genio sfolgora come 
taro lucentissimo all umanità; ma a pochi è dato be- 
veine tutti i benefici influssi: a pochi privilegiati , elio 
sono come gli astri rifulgenti di gloriosa verità e bella 
iionta all umana famiglia, aspirante per travagliato sen- 
tiero all ardua sua meta! La misura del genio è l’originali- 
«j, ia uni\ersalita.L'artista che scolpisce colorisce armo- 
mzza e canta ciò che l’umanità sente vede e desidera, e 
no lappi esenta con modi nuovi e proprii, sarà originalo 
' 1 ” ne ‘ sa l e insieme; ma a ciò fare ò d’uopo ch’ei sia pie- 
. ente dotato eh vivace buonsenso e di sennata no- 
ì voi ? l l inC T * ar .^ ls * ;a lodante è ben lontano dal poter 
•iri nn-r! ,0 ai . nniG grette povere fredde saran buone 
àccideiiH^tn 0 nc °™P 0 . l ’i'° considerare e computare gli 
ma Twìl» morfologiche trasformazioni della parola; 
mài òoonvJr C0m0 i, a ^.teriache trattano, non potrauno 
K suMiini regioni dell’arte, riserbate a’ 

a’ventaci ^? a V\Ai pedanti sofisti, a’rotori noiosi 
^enio ! S UC,ator ! cl ‘ van 9 forme io nego non solo il 
anche aa !?- c ? la genialità, che può trovarsi talora 
Ma fini ‘Y tlSta C l0 i non ^H’dla per altri pregi, 
sola o S ? r P Ua „ a * fcl '° Quesito. La grandezza c la 
Smina e N ? - io .dico. La grandezza de¬ 

mente • altrirnonV- ei i ZZa 1 genio , ma non assoluta- 
circoscriva domi! dovrenuno avere un termine che lo 
iCSSne- Z 10 - 1 lati ’- il fi,lit0 c l’infinito, la vita e 
Chi pone un lim'? asserisco die ciò non è ammissibile- 

umana’yereo hS?r"! 8 ™ io ì lo 1">“« 

la pei lezione , che è illimitata. Perciò io 
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JIAKZONI È UN' GENIO ?... 


• i>n in frrandezza, l’integrità del 
uffflio diiei che , puicc ® V ° sale costituisce il gemo. 

carattere originale ed un avere diverse gran- 

Quindi, come negli ^ P ti luce feconda alla 
Izza di gemi, tutta sioig Dante nella, poesia; 

«mamtà, ^1 Omero, \»n ^ Ma , Miohelan- 

tè'C’i ^eUa scoltura; Rossini, Bellini e Verdi nella 
SftlKS fifinii di svariata grandezza , provano ad 
S nVa la ima tesi. Ed eccomi aperta la via a porre 
Somiere il mio problema estetico: Manzoni c un Ge¬ 
nio? E se lo fu; quali sono i fattori della sua originale 
universalità; quale e quanta è la sua grandezza f Que¬ 
sto emergerà dall’ accurata analisi del suo carattere e 
èlle sue opere; e se troveremo tra lo scrittore e l’uo- 
mo, tra il pensiero c l’azione per fetta armonia, lo dire¬ 
mo .Genio ! 

ir. 

È una nobile figura che ci sta davanti: uno di quei 

perfettodi™B tl a bon< ?’ a vh 'tù, a religione; un tipo 
ì«cs? uo mn m f tosa grandezza e dignitosa coscienza. Ma 

SwTffiS' r 1 ./ 11 ^ è sakitat °^ tutti, fu 

PfearmonltlSp P a ste ,f° ? Ci ^ sem- 

n, ^j tra il mondo intorimv*. ( \ Sc: ^ kuomo e l’uma- 
s Pmto ? Q Uesto • "• C1 , 10 1 ? ® ll mondo esteriore dello 

stretto e poi vasto ^TnVo^l® 1 ^ di C0 S k <^ dal pria id- 
J, cc Pianticella clarmSm« nt ®’ 111 CU1 f l u ella gentile e fe- 
l'ccoml l '°°gdosa germo"Ìiò A1 flf ne i v® iteceli!, poi si fio- 

f^ti crudif na , est esa reffionp ll< T° Osterebbe ad 
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lato il 'Gran Lombardo , mi limiterò a spigolare n u , 
là quanto fa al mio scopo: ricercare cioè ne’ lievi acp‘° 
denti della sua vita, investigare , ne’suoi momentanè' 
perturbamanti religiosi e lettcrrarii, le cause latenti del 
genio, die in lui man mano si vennero esplicando 

Al fulgido albóre risponde spesso uno splendido-dor¬ 
ilo; ma sovente le nubi del mattino svaniscono per far 
pompeggiare un pure meriggio, seguito da un porpurèo 
tramonto. Questo dico a proposito de’prodigi elio sì con¬ 
tano dell’ infanzia de’genii, che biografi credenzoni c in¬ 
fatuati hanno fatto parlare latino a 3 anni, innamorare 
a 5 anni, improvvisare canzoni , quando ancora senti¬ 
vano di lattime. Eppoi la precocità dell’ ingegno, Tacit¬ 
ine ingenito a’prediletti-si sviluppano in modi diversi: 
in chi nella pronta memoria: in ehi nella vivace loqua¬ 
cità: in chi nella soda riflessione. 

Quante volte il duro pedagogo multa d’idiota un 
bambino stizzoso e restio allo pastoie scolastiche; e que¬ 
gli forse pensa, riflette, imbizzito perchè non può espri¬ 
mersi; e nel mogio pensatore s’abbozza, chi sa? il fu¬ 
turo savio poeta. Alberto Magno divinò un portento 
d intelligenza nel bue mulo, nell’angelico dottore S. To¬ 
maso. Giusti afferma di se che , da fanciullo non fu 
nulla di buono, solo non gli rimpoipettarono il corvello 
e rimase col capo della forma cT un paue di zucchero; 
cppeiciò fu cocciuto e spiritoso a modo suo facendo di 
osta, scapato da fanciullo. Cosi fu pure del Manzoni; 

ITlflSRfì fini lo frtlVftun • 1 1 , • •• • . 


messo della tenera età di G anni da’ patrizii suoi geni- 
ton nel Collegio de’ P. Somaschi a iterate , vi vegetò 
Ln Pai ì ecclu a i lni > studiando punto; faceva birichinate, 
rio’ ó i)° P®V .t^roosa fame : poi a Lugano nel Collegio 
jn-nliò , i n i ^ l ) l n : SS( ^ tri pochi anni, ringhioso alle 
ro un i aiiterie d ‘ quella beata età; c fiutando le au- 

ien/ivo csch vr si rib ellavaal P. Soave. Però apprese a 
fS 1! meditare ^gustava a preferenza il Chiabrem 

va il S rwf a ^ n V^ C011 °sceva il Monti, ebollì lui acui- 
va il desiderio della gloria. 

do* 1 Tiriii 6 1 lar S° elici respirò e che, dilatan- 
ardenti<rVimo° ce a £ uta sua mente, gli apriva il cuore 
dre k Suo a u SCOufi ? ati ideali > fu Parigi. Ivi sua. ma* 
i * ia Beccarla, donna nobile di sangue e d ani 
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, nvo il 1806: e mentre da 
n io condusse J en ^" n |Ìtale "della Rivoluzione fran- 

t0 religioso, diventa politico, assistendo 

ito formava il suo cai e vo’dire di un 


conculcati dell’ uomo , assidei si 
opposte, tra due secoli lottanti- i A 

'"Nel circolo signorile di Madama Àuteuil fece grandi 
e, elio gli ingrandirono l’animo ; allargò la sfe- 
!>i n ,vioo. ina Vonhno, sua avida di novità, nella 

vi bevve il tosco del 


arrrt di be ? e e *'****faSm 

"> a Dio a sè ìa scoaforto 110,1 trovò più Die 

J 1 suo cuore buono e nio^nJr 115 ? del J e create cosc 
1 ?le, inorridì d’um v ?? 9 ’ pei ec ^ ll cazione e per in 

saturi ni?} si niellò al duro d Inni 91 ’° cln i fail ciullo: 
" i 'C c £r7T' «Wttione ó sorse™? ? el ,'- b ? ri P e " 


U'aoim, re> — 1 ono ’ cla «veni 

'*‘*»a>aasa 


. 'e d< 
del cu 
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il desiderio di concentrare il suo affetto in un ÙUi 
di eletta bontà realizzato m un essere gentile o li - 
*°i « .1» i" «»» «manetta protósSlte e 
Ila; amo c sposo la Luigia Enriclietta Blondel cìi2 l\Ì 
presto a insinuatone del conte Somis , si convertì al 

U Mn C1Sm ° : ^“ esto domestico esempio scosse il cuore 
del Manzoin, già preparato a sentirne l’impulso. 

Cosi dal cuore della donna amata sbocciò in uno 
ideale del bello, die mediante il vero riapriva le vie del 

JS"® al fjl 0Vftne Riprodusse la memoria del suo 
ìitoino alla vera Fede nella conversione dell’ Innomi- 

? i e ., ne i l 1,1,10 stupendomcnto biblico, la liisunuionr. 
f 101 , Nazzareno da .forte spezzò la tomba, vincendo 
la mol te; cosi Manzoni risorge alla vita nuova, rigene- 
randosi. Monsignor Tosi o 1’ abate Rosmini rafforzaro- 
10 ft 01 ancor P 11 ' il suo sentimento religioso. Tu così elio 
q.uello scompigho d’ideo, clic la rivoluzione francese 
' a ‘‘Asciato nel suo cuore, svaniva: il dualismo scolli¬ 
li- e: r . cs *' a un . armonia perfetta fra l'uomo e Dio, clic 
1 - ' ,, zoni -, con Piena unità seppe rappresentare per tutta 
a sua vita, epperciò appunto fu sommo! 

il r. 

p ìl'Vimli' 9i an(li intelletti si sposano assiemo la niente 
tramili ,w, s P e pnlaziono c la poesia: c quando eu- 

torc il L n “ e S1 Svelano, avete il poeta pensa- 
no escliirlr»!-^ 0 Wfr e 'inest© due qualità die paio; 
Danto Tu ®V l aiutano 0 lumeggiano l’un l’altra. Cosi 
letterato- „m ta e -.teologo sommo: Galilei scienziato e 
e gran d iene Manzoni senti c meditò, fu gran poeta 
ti ,“{1 ‘”7“ i" !"■ svolse il” cuore, il 
laro gli afletti fe ! 01 ? Proprio dell'età giovanile sve- 
credere elio u\r an ! m ° vivamente. Ma non vogliati, 
parlare do’ anz °m tratterà temi comuni o ci vorrà 
lui. Edi cnmn \ aill0n : il Petrarchismo era morto pei' 
nel santuario rio? tauto * oc i ata Vittoria Colonna, chiuse 
gini asnSni L C r re . 1 s *nsi spontanei, le prime ver- 

maculare disvelanddn’ 11 '^ alla 1,ell<?zza i S li , sana pa Ìp 
nclolo, il suo amore: c ne fece un nn 
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T[na S ola volta cantò la vergine ideale , la sua 
questi leggiadrissimi versi: 

Entro il mio cor fcan lite 
Qnewii avversarli, clic van sempre insieme 
Reverenza od amor; ma pur si pio 
Aprivi il riso, c non so clic (li noto 
Ali splcudea de' tuoi sguardi, clic amor vinse, 

È mi appressai sicuro. 

La Partcncule 

Quanta dilicatezza di soavissimo affetto ! Eli non vi 
l«re (l’udire la dolcissima nota de’leggiadrissimi sonetti 
della Fifa Nova di Dante? Del pari la Colonna non can¬ 
tò il suo amore felice col Marcliese di Pescara ; solo ne 
pianse l’immatura e gloriosa morte in teneri versi, e poi 
il dolore suggellò il suo cuore. Perché il poeta indivi¬ 
duale anela spassionarsi, interessando il mondo de’suoi 

3BSE ifess; 

dioicamente conila"e ' "u^? 181110mItalia iesordi 

fonati; ma in qJélle SSé n 5m« —? n ì - norte di C - 

«linciato V T l0 , vorrei finire com P n,° V - lsSimi versi. 
Alime ne’ir Ul i ca ’ clle in Green f St ° P lOVlno lia co " 

*«' di Piudaio e in f Bl esautemeute 

«u, para - e icorosa nelle odi Jvn °“ a “Éltosa- 




31S 


LETTERATURA COMPARATA 


purificandolo e tornandolo alle sue origini cristiane . 
medievali. Da questa elaborazione della sua mente dall 
sua sincera conversione, dalla serena calma del suo ne,? 
siero scaturì una lirica obbiettiva umana, ideale Lasua 
poetica si riassume nel pensiero vivamente esprèsso- nel 
suo ornai proverbiale pensarci su. 1 

E ben pensati ed espressi sono i suoi Inni Sacri. Una 
delle difficoltà dell’ arte è universalizzare senza perdere 
personalità ; rappresentare un pensiero nuovo realizzan¬ 
dolo. Or proprio questo operò il suo spirito novatore; 
concepire un’ idea, sinteticamente coglierla e colorirla 
in podio frasi efficaci : abbozzare il quadro con perfetta 
maestria, delinearlo con tinte temperate da renderlo in¬ 
tero; senza troppi chiaroscuri, elicne offuschino il coli¬ 
celo predominante : accennare e passare con sublime 
rapidità; far seguire il fulmine al baleno: abbagliare, 
commuovere, sorprendere ; ecco la lirica Manzoniana. 

Oli Inni Sacri segnano un ardimento lirico inudito 
e una gran novità nella storia del genere, che sin dai 
primi vagiti del nostro volgare fu a preferenza erotico, 
raramente religioso. Petrarca, ò vero, scrisse la canzone 
alla Vergine ; ma, scambio d’ essere un cantico che la 


< rm • Tvr . ut auiuiJiiwui v 

fini pAi . tesca ;, V1 V un tempo la meditata eleganza 
duo di..!? C i a C ,- on< * a musicale del Mctastasio ; C quasi 
L nn in C le ai ’^ Q cristiana c la classica vi si stria- 
O auo m amoroso amplesso ». 

tatori il ^ UnÌ . C -° - e Spante anche oggidì: de’suoi 
audaci ® l )ui basso, di raro tocca quei suo 

manca “°‘- LnCl ; 51 bilico ha profonda pietà, ma gj 
coZZ 1 [ T h - \ 0 \°> ha ^ ali tarpato. Chi è che non 
un solo 1 w \ de l Manzoni ? Si farebbe torto citar" 
il ano, tanto sono popolavi, tuttoché cosi d 
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, i cn „ f .; fi ne i Natale e nella Pentecoste 
«ti- ^ ol ° n C ì l elh C altezza sovrana del divino, non già ver¬ 
si ? msa p a “trana come in certi scettici poeti odierni. Il 
fZZ che solo l’ideale vagheggiato da un alto m- 
C ln sollevi la forma poetica alle azzurre regioni ; i 
SS i materialisti o si campano nel vaporoso 
Soto°!» strisciano nella sozza mota. llDe Sanctis du¬ 
bitò della sincerità religiosa degli Inni Seta i, elicendo 
con fina ironia che erano un’ eco biblica, non lo spon¬ 
taneo entusiasmo d’ un credente; lo confutò eroicamente 
]ò Zumbini con 1 1 riverenza d’un discepolo. Ma ; a parte 
la singolare originalità di questi inni, che, solo perchè 
religiosi, si osò dirli privi di freschezza e spontaneità; 
io dimando: in quale poesia voi trovate un ardimento 
più felice, un entusiasmo più sentito, una fantasia più 
limpida, se non ne’canti religiosi e perciò più ideali? 
Massime la Pentecoste è un inno alato che si eleva, 
si eleva senza mai cadere, perchè sostenuto da un sen- 

crol < ìabde I)10f0nC °’ ^ im nob ^ e arc ^ re > da una fede in- 

ascmleute° V niù ilS 0 Came che abbia uu ’ intonazione 
viiia, che sale sali hlf s , icura ’ 1111 aspirazione più di¬ 
tole aere. Il poeta pi! e bas 5. lu ’ e mondane a più spira- 
tristiano, s’inSlza?«rS!fi ar ^ me ? t to ’ l nucchè pindarico, 
pfmia per una strofi • altezza * Cl tiene sospesi 

Ifh Amor- che tn ^ G - per alfcre due: Di- 
JJsi poetica del credente ìm^Sw Z1 °? e • gl ' aduafca , una 
ri»l£ amo anc °ra ammirati 0 ^ vert *Smoso ; e mentre 

® gli a un tratto con a??A ta “r - Sl10 mera ~ 
di U J ?,? «^nocchia : Noi ù P r °digiosa spezza 


i al 0 »; Oh quanti n Zu'Cìi * 

KV “ Molo limano' 

■ - 01 » in questa i s ’ pi . 
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razione la monte può libera spaziare pe’ canini ,ui- 
flnito. E Manzoni fu senza fa\lo 
min originali si per sublimità di concetti che per fini 
tezza di forma. Ma tratto pure la lirica civile, in sensi 
profondo di sprezzo allo straniero dominio, un iS 
sdegno d animo veramente italiano spirano i suoi canti 
patrn, che gareggiano per sentita semplicità c vivace 
freschezza con quelli di Rossetti c Bcrchet, ma sono niù 
potenti c piu meditati. Nel coro della battaglia di Ma' 
clodjo il poeta civile impreca alle cittadino discordie 
degl Italiani con ira fremente: nel coro della sfortu¬ 
nata iiidmengarda trionla sempre traverso le vario me¬ 
lodie la nota religiosa, c svela la varietà musicale della 
sua lira. Nel 1821 compose un inno alla libertà: non 
lo attuto all infida carta, ma alla fida memoria, pubbli¬ 
candolo nel 1S48. Scrisse pure una canzone all’ Italia, 
ma alla IV stanza cecnlcrc vires ; altrimenti, nota Prilla, 
Italia vanterebbe una splendida trilogia di Canzoni: 
ietrarea, Leopardi c Manzoni. 

ai \ 11 er . e ’ ba lampi pindarici, semplicità ome- 
1 a e d epica magnificenza, ò il Cinque Maggio ; un 
ì? * a . Scotto strofe. Ogni strofa, assumendo larghe 
, > squadra concetti colti con elettrica rapidità; 

( i sua concisa sublimità raccoglie, come in un qua- 
'ìnpìrioni * ia e P 0 l’9 a napoleonica : non si ferma sugli 
riose dell'K raUCI 0 lc Sgiori, ma sulle gesta più gfo- 
forma fimi]* «mi ° 1 - ue n n f ,1 ' e 11 concetto è gigantesco, la 

tificiò I 1 1!SCe del linguaggio vero senz ar¬ 

se il ffoniff? 41 ’ aatl c ! occasione, muoiono con essa; ma 
dioso to alloro l ’i MllUe a a circostanza un carattere gran- 
pardi’ tipi* i 1 carme , sopravvive ; come il carme del Leo- 

K , C I 1 .. P C1 le nozze deliri em.AÌI., __;i /O -IfnfifllO 


raccontare In ^ a P.°l eone ; nuovo Cesare, voleva 

teva, se Dio armf™i 01 ' ie ’ Ina con c l uale auiiu0 lo JÌ?' 
impotente Prm>wf to corso clellc sue imprese; Cd 1 *! 

eleo , legato alla rupe di S. Elena, sl 


i 
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, 'nnriohò narrare sè stesso , operare 

storia e (li poema : e sconfortato 

S^Set^a'^^ 1 0Cean °’ 


cui grandeggia il meraviglioso epico, fu 
buttata giù in due giorni, il terzo limata: il quarto ma¬ 
noscritta, eludendo i rigori sospettosi dell’Austria, fu 
pubblicata , e in breve destò l’ammirazione del mondo. 
Clic diremo della rapidità con cui la stupende ode fu 
scritta? mentre sappiamo la incontentabilità e 1’ accu¬ 
rata lentezza dell’Autore nel comporre ? Manzoni, men- 
tre tanti poeti aulici, con a capo il Monti, inneggiava¬ 
te iwip COe T cl 5° re , e despota, cui poi caduto insul- 

S?oLc°omS C n a i’ d f + 0ltl ’¥r SÌ0 1 como P rima aveano con 
mrtp i ulato ; Manzoni da vero sommo , fece 

rati sensi Alfieri 00 ^-, Dante l tacc iue, vergine d’esage- 

■0, a Pl rellari » th-Si- 

Nó fieramente liba 0 i‘° <le11 e Poca: -Foscolo gli 

irouia - sti ' 

IS* medìtatore“\fa"t“ ll ( !j; 0 f ei '™t°re assiduo e 

premio ehelra foS P ° k ° ae dal 

senti m 0i i l ir lse e Sàmque • il ,' )oet . as P eiare > quando 

£S 1 sSit4sSr? i ?» 

Sfa i; »«Sf szm Lui ’ z~ 

Gta S1 ^stas S S e ai A S r se . cetanto'^spirito ^ ap 1 oteosi - b£ 

21 
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ginava, contemplava: interrogava l’opinione univoci 
che poi tacerà stupita davanti alla breve snornln m ,, e ’ 

lin • nll Qi nllnvn cnln oIIaha . 1 ^ UllO 


IV. 

Mi sono spesso dimandato: Perchè l’Italia, che vanta 
il primato in tutto, non l’ha nella tragedia? Cerchia¬ 
mo la risposta nella storia. La tragedia greca e latina 
rispondeva a bisogni di aneli’ età fatalista , supersti- 
ziosa e semplice /manco ne’ principi , che vivevano in 
rw° T li°P° l0 - ^gole d’ Aristotile, Quintiliano ed 
oi „i° .davano. Ma nel nuovo svolgimento impresso 
j?, a ^ ier ? ll niano dal Cristianesimo, dopo la invasione 
„,,„ n ‘i^, an > f no ^ 1100, rinato il dramma antico sublima 
trasformazione; tornò a’suoi inizii primordiali; 
fJJS ai ; e rV n,t i?° nc ^ e Visioni i ne’ Misteri c nelle 
tp.iìmf-A + "Imbevali, che violarono pel loro nuovo con- 
rima rS-J? aonnc aristoteliche. Nel 1500 l’umane- 
clole e , v 9 tuste forme classiche, seguen¬ 

do lìvnììi- U ^r° ’ so -° infondendovi lo spirito moderno 
so e colf’A io 1 sag8 - 1 drammatici del Mussati, del Tas¬ 
si» KLtlnfn- 111 . (lic °no ; le commedie d’ Arie- 
zia moderni 1 1 a ®'^ iena Iranno la forma e la gra- 
Menanclm ò ’p lna d. contenuto malizioso e sconcio è di 
italiana ?n?« o lereu ^r 0 - Con Alfieri nasceva la traged a 
doni In ’_?? n Motastasio il melodramma e con Gol- 



pastoie dellov 1 0 naturali; s’impigliò nello grette 
Inghilterra e in fìlV 1 t ? m l ) 1 ° e lu ogo, già abbattutola 
Shakspeare Roli;if lman À a buonsenso e dal gemo di 
ve va la sua »iS r e n Goet he. L’Italia dunque noli a- 
gioni.- era riserbiL ne i‘\ f tl ’agedia l )er lc anzidetto ra¬ 
patila la sua vm-o f 0 . al Manzoni il vanto di dare alla 
ne classica e duri; la ° e ^ ia - Egli, animato dalla tradizio- 
• cd esempli stranieri , ci diede due tra- 


MANZONI È UN GENIO 

ramamela e 1* Adelchi. Ora vediamo s’ei con- 
ge(lj • 1 il 1 S U 0 scopo, ispirandosi troppo nella stona piuc- 
ehfnéir arte come ei fece: analizziamo il suo mondo 

• SS'antesignano del romanticismo, s' ispirò nel- 
revomedio = l’antichità remota e gentilesca poco si pre¬ 
sta a’ drammi e poemi moderni. Ma ciò c-iie forma li 
prèdio in lui più spiccato, l’essere- cioè pensatore ed ar¬ 
tista, fa si che talora , lungi dal giovarsi , queste due 
qualità a vicenda si nocciano. Ei s’apparecchiò con lun¬ 
ghi studii storici a preparare l’orditura della sua pri¬ 
ma tragedia, il Carmagnola , male acconciandosi il suo 
spirito positivo ad armonizzare talmente assieme il con¬ 
tenuto drammatico, da non potersi sapere dove finisca 
la storia e cominci l’invenzione. Trionfò si delle pedan¬ 
tesche unità, abolendole addirittura, e difendendo la sua 
innovazione con un discorso in francese assennatissimo: 
pero lece prevalere pensatamente la storia, distinguen- 
ì VÌSTm- battezzarla, parte vera dalla finta, 
ventà sfe-i sacrifici? G per asservire alla 

» vent!l artistica ' che “ ella 

•ferii 6 0 1] hStatlo^W 1 P ersona ggi° è storico, leggen- 
scntato ? È vivrà J Vlv0 e vero 11 carattere rappre- 
gHanza o il cost,.,^ f vcr °> Purché serbi la verosnni- 
N «ofó «? al Manzoni non si 

avere nell’ ir - ei0 - c ie ^ Zumbini al Petrav 

hbbuStofe»- ’ ai,a “ ««atteri, W 

ftutaSSSV.' . J[ila,1 ° suscitò 

; io ? e un' eco rii 

drai 
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1’ Adclclii riuscì più libero dalla nuova pastoia impo¬ 
stasi dall’autore. Sennonché il De Sanctis nota che il ca¬ 
rattere d’Adelchi arieggia troppo il tipo ideale del Con¬ 
te di Posa dello Schiller e V Ildovaldo dell’Alfieri. Adel¬ 
chi è un tipo Unito, epperciò ideale : pare che, piucchè 
l’eroe rozzo e fiero longobardo , esso figuri il cavaliere 
perfetto medievale ed esprima non quello che ei storica¬ 
mente fu , ma sì quello che idealmente 1’ autore volle 
che ei fosse, cioè un tipo proprio, un personaggio che 
riflette lo scrittore. Ma, tranne qua e là qualche difet¬ 
to, queste tragedie sono stupende e nella forma e nel 
concetto : e poi portano l’impronta d’ardita novità : le 
immagini vi sono spontanee e come ingenite all’animo; 
perchè i sommi hanno la virtù di dire tutto con sobria 
e vivace semplicità , e si somigliano nella viva espres¬ 
sione del bello , poco essi obbedendo a’ delirii de’secoli, 
in cui lor toccò vivere. L’altro diletto, emergente dalla 
sua lunga meditazione, è la languidezza dell’azione che 
vi si lamenta talvolta; come pure certi ragionameli lun¬ 
ghetti, che saranno pure de’ capolavori di sapienza, ina 
raffreddano 1’ azione : il dramma è la vita. 

Così la scena tra il Doge e il Conte (s. 2 a a. 1.) tra 
Marco e Marino, (a. IV. Carmagnola). 11 soliloquio di 
Adelchi ; la scena tra Carlo e Desiderio (a. V.) Carlo fa 
molti soliloquii e lunghi ragionamenti. Ma queste pec¬ 
che sono comuni anche ad altri drammaturghi roman¬ 
tici, come Shakspeave e Schiller; i classici sono più stu¬ 
diosi della vis tragica, dcll’elTetto convenzionale e della 
evidente brevità; si scostano dall’efficace naturalezza. I 
tragèdi stranieri antichi e moderni non badano all’esito 
dell azione ; ma gl’italiani chiudono sempre solennemente 
con frasi energiche e sentenze memorande. 

La tragedia greca ebbe il coro, espressione del verdetto 
popolare : esso compassionava, malediva, lodava, esecra¬ 
va, secondo che 1’ azione il richiedeva : ma, rimanendo 
sempre^ sulla scena, talora turbava con 1’ assidua pi' e * 
senza l’azione. Poi sparì il coro dalla tragedia, riserban- 
dosi al poeta il compito del giudicio ; Manzoni ve lo m* 
seri di nuovo o intercalato nelle scene o nell'intervaho 
degli atti. Ei difese questa sua innovazione, sostenendo 
die, per serbare intatto il carattere de’ personaggi) »®" 
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altri colpiscono, quando si rappresentano o Reclamano 
i loro lavori d’arte : altri sorprendono, quando si medi¬ 
tano nel silenzio della nostra quieta cameretta. Le tia- 
gedic d’Alfieri vanno più rappresentate elle lette; allin- 
verso quelle del Manzoni, figlie di un alto e nobile senso 
filosofico; esse sono 1’ abbozzo d’ una nuova scuola, ac¬ 
canata appena nel suo svolgimento in questi due saggi, 
opiacc pure in Manzoni poeta quella coscienziosa scru- 
polosità, con cui, come sapiente, vuole documentare la 
'j 7 .^onca delle sue concezioni poetiche ; mentre 
Sna la°Sr co - n ' edo 1 notizie storiche, che accompa- 

Larte ò P ?ffiÌE on0 clclle . suc tragedie, è una stonatura, 
■w e illusione, manin nw>n<,f n . — . • 


fCft 0 appuri; che richiede l’avte* 
k critica odierna allo ri*: 

è ,,^1 fthnebbhno^? 6 ^lustrazioni che ln+ n ita 

V A « fer 

& pai», 
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mi commove ? Anzi dirò clic i passi più belli de’soninii 
non sono dove seguirono più appuntino la storia- ma 
dove inventando fecero da sé. Tutti sappiamo che Fran¬ 
cesca e Ugolino miseramente morirono: ò l'atto stòri¬ 
co; ma ignoriamo gli accidenti terribili della loro mor¬ 
te. Orbene, ed è qui elio meglio splende la luce del Te¬ 
mo, nel presentarci una fìzione artistica come storica 
verità. Ma, elio che sia di ciò, resta che le tragedie dèi 
Manzoni segnano un trionfo nell’arte moderna. 

V. 


Che la conversione religiosa del Manzoni fosse verace 
e profonda,lo prova quel suo aureo libro: « Osservazioni 
siala Morale Cattolica » dove con larga dottrina teolo¬ 
gica e savia morale difende l’unità e verità della nostra 
Fede, confutando lo false accuso mossele da uno scrit¬ 
tore iranceso nella « Storia delle Bcpubbliche Italiane t> 
Manzoni con sode ragioni e lucida chiarezza sostiene la 
veracità della Morale Cristiana, che solo, perchè talora 
interpretata alla rovescia s’ignora e si trasgredisce; ne na¬ 
sce corruttela ne’ costumi. La conseguenza delle empie 
massime del Sismondi sarebbe questa: Se la Morale Cat¬ 
tolica , così come è, partorisco corruzione, dunque non 
bisogna praticarla. D’ordinario la critica oggi piglia un 
carattere di cinico dispregio, d’esilarante ironia, clic an¬ 
nebbia la serenità del giudizio: essa è avara di lodi co¬ 
me e prodiga di sarcasmi ; l’artista non merita encomio 
pei clic ha il dovere di far belle opere; ma non evita il 
biasimo delle imperdonabili pecche, perchè deve essere 
impeccabile.... Ed i critici sono essi poi perfetti nelle 
loro critiche < Invece in Manzoni, carattere inalterabile, 
a critica e non solo la confutazione dell’errore, ma in- 
ìeme una scuola di cavalleresca urbanità: è critica da 
gentiluomo. Dapprincipio ci protesta che non lo si fran- 
tenda, mentre egli è pieno di riguardi verso l’autore che 


' - ■ u, ?‘?c“o, mentre ne combatte gli errori, u° 

a 1 pregi, lodandone la struttura dell’opera, il heno 
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de. Questo nmaln o conoscenze di ni0 ™ le ?.f ® 
astrazione delle s òsi patristica, da cui attinse, 

inencutica biblica e_ 1 q P iia , Rn i ra zioni degli Imn 


siaco cu uu . .. i’ an ima del poeta 1 amicizia 

SSy Tosi e del Vicario Sossi ; ma la frequenza 
del Rosmini lo rese più serio pensatore ; come Manzoni, 
a sua volta, gli infuse il senso artistico. Cosi purel ami¬ 
cizia di Schiller modificò il carattere severamente scien¬ 
tifico di Goethe, facendolo più poeta ; come questi col 
suo alto ideale rattemprò il lirismo cieli’ anima dilicata 
di Schiller. Eccosi i sommi si giovano, influendosi le al¬ 
terne forze dell’ animo , illustrando la umanità. Grandi 
esempi di sinceri cattolici, laici, che affermarono la lor 
salda fede, e nella vita e negli scritti, non difettano uella 
umana letteratura : Dante, Tasso, Galilei, Vico, Nicole, 
rSÌT 1 ’ 0 ! 0 cou la vifca e scritti i lor principii 
TfTnL?Tr som . 1 S. hanza di scopo e di bontà tra 

Mica del àhifzoni^Onnl * ^ PelHc ° , e la Morah Cat ~ 
del .Milanese Q? ale . sol eiine grandezza non è quella 

stìclie pareti,’ d^dato^l^f W f 1 ^ mente tra le clome ' 
dotti sacerdoti, dovano f. m- 0 W uccm i e da due 

Pl ™ 6 ?n“; ri i stanili^; 14 " 

11 VL 

«^letteratura che ri 
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esso poggia, ma non sono il romanzo : stanno nrl n 
conio il poemetto al poema, come il sonetto al caimfr 0 
neo. Quindi enumeriamo varii racconti novelleschi m-;* 
tali anonimi : racconti greci di tema erotico d’Rlirvlra, 
d Eumazio, di Caritene Efrodiseo, d’Ezio Alcssandì ’ 
di Longo Sofista e di Senofonte Efesio : e racconti m n ’ 
tici romani d Apuleio e di Petronio Arbitro. Eicomnarre 
col vero suo nome la cosa nel medio evo : allora il raC 
conto di fatti cavallereschi amorosi eroici e religiosi m-psn 
il nome di romanzo dalla lingua romaica, in cui si scris 
sero: I Reali di Francia : La Tavola Rotonda: VaZ 

rS-ìn 1 {* VOl ì )e: /f B0Sa ° 1 NobÌU fattiti* 

Un lo Ma(,m. A questo ciclo si riferiscono i romanzi 

cavallereschi umoristici in verso del Cieco Fiorentino, 

del Pulci, del Boiardo, dell’ Ariosto c di B. Tasso, che 

XTZ fac - ci i ^ he assunse il romanzo dal 

7 • x l- 01 ? 10 . P 01 delle novelline popolari c delle 
oselle orientali si riduce tutto il mondo novellcsco fran- 
^ C ’ spaglinolo e italiano, da' Fablicux e dal Recarne- 
• y smo alle sconce novelle del Casti e a tutte lo ge- 

• • . l . one ste e graziose novelle moderne. Questi sono gli 

• Z P; \ e . 1 Progressi del romanzo che, ricomparendo 
r,Acf,. ater , cot ; 5 dovea cosi largamente svilupparsi nel 

? secolo, da divenire una smania, una febbre, una 
r ‘ Sl0ne Italia e nel mondo civile, vestendo tante 
T1 V ua *to sono le tendenze dello spirito umano. 
o. nH io , m anzo di Manzoni apparve dopo quelli dello 
À„^’A uoto J celebre encomio che questi gli fece, 


stiirliA c > PP 110 «oro e vostro : è frutto del mio lungo 

i Prnul '°c^ ri ® a l 10 ^ av °ri. In tal caso, ripigliò lo Scott, 
C0s fi Sp08t . sono 11 ì llio Più bel romanzo, 
d’uinilt. U ° S0inm 1 l . romanzieri ci danno insieme esempio 
P P1 , 1 ?. ara e di scambievole cortesia e ammirazione, 
delh i i’° 1 1 ? laazo del Lombardo , tuttoché figli 0 
cettò a de 11 ° Scozzese , pure si differisce per con¬ 
tino ’^endimonto e> raaniera artistica da quel gran 
sorto siamo addirittura inondati da romanzi d’ogm 
ima"i’nolui• esa !\ m ’ e J direi quasi, tutti i titoli del genere 
t. ‘bili: che ve ne ha storici, immaginarti, spiri- 


? a>jy 

KAKZONI è UN GEMO . ... 

SS: 

ladl ^fSdua P impresa; ma riescirà agevole, restrin¬ 
gi a cinque le forme predominanti del romanzo, 
^ torico come in Walter-Scott : umanitario, come in 
SS^co, come in Dumas: politico come in 
Guerrazzi ; essendo le maniere più rilevanti di tal ge¬ 
nere che a ribocco abouda nella letteratura. Il ìomanzo 
manzoniano è qualcosa di tipico, d originale: esso nasce, 
come creazione artistica, dalla coscienza del mondo an¬ 
tico , medievale e moderno; ma la sua intelligenza acu¬ 
tissima lo impronta d’uno stampo tutto proprio , da 
dover convenire che gli appartiene, è tutto suo. Faccia¬ 
mo un rapido confronto. 

11 moneto orientale nella novella si delinea fantastico 

vnrn ìcmxnfA r. ,1,1 * _ PI * J1 p 1 


ro d n Ali 1 C r attGn sono aeraci. Esempii : l’incon 

Perpetua e simili 11 ' ^ } J0nc ^ 10 • scena cl’ Agnese e 
5 ^Ui^S^ 0 W^ c o.e romano Spiasti- 

jntcrrompendo le colnovnli ^ 0 1)l ^ iec J° a gh umani casi 
f" 10 cristiano risSomlo ^ 6, 111 llli lo spiritila- 

» »»n Mulo o a S£ 0 “ 6 s ? as ». “Ira o 

4,'<Wo to^colunsti 1 [ am ° ro lHl - 

T a.S’ l ,e 4 è inonesto è Sitn P n em,at0 ; 
^riesco - „ : uall eiosco ha un' ; n /ui L punito. Il roman- 

fafio ^ cavalleria SftnTl ° sa " ir °™* 

ìsSSvSsai”.™ 
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colta nel suo lato migliore : ma 1* uomo vi sta come 
la macchietta nel paesaggio, cioè perchè ci deve essere- 
la storia è un pretesto pel racconto romantico. Ma i n * 
lui vi è tutto questo ; però 1’ uomo prevale sulle scene 
descritte : il popolo vi è inalzato a livello del truce ba¬ 
rone, che allora solo è nobile, quando solleva fino a sè 
il popolo ; la storia vi sta pel racconto, non questo per 
la storia. Il romanzo diventa socialista in Victor Hugo- 
è irrazionale, un ideale vaporoso, una aspirazione incle- 
finita, una splendida utopia. Ma l’ideale del Manzoni è 
ragionevole ; perfezionare la umanità, così come è, con 
le sue graduate posizioni sociali, che tutte armonica- 
mente cospirino ad un solo fine : al vero progresso mo¬ 
rale. civile e religioso. Il romanzo di Gogol è umoristico, 
sorride scetticamente, disperando destare dal profondo 
letargo quello anime morte do’ Russi, indolente scliiavi. 
Ma Manzoni sorride mestamente su’ dolori della pa¬ 
tria che spera redenta; la sua ironia ha la bonarietà 
del gentiluomo. II. romanzo di Dumas analizza troppo i 
caratteri, riflettendovi lo sue osservazioni; nel dialqgo 
è poi vivacissimo ; epperò facilmente si risolve in un 
dramma, come spesso lece egli stesso. Ebbene qual più 
vivace dialogo che quello del Manzoni, che crea tipi 
inimitabili, che si movono da sè, senza aiuti meccanici? 
Guerrazzi infiamma alla lotta contro i tiranni; scrive- 
un libro, non potendo cambattcre una battaglia; come 
Tacito affilava la penna quasi pugnale a trafiggere la 
tirannide. Manzoni ha pure, come vedremo in seguito, 
il suo scopo politico, ma è come velato neirallcgoria; o 
calmo, temperato, persuasivo ; non agita violentemente 
le passioni ; la sua parola è più efficace; s’insinua ne¬ 
gli animi avvivata dalla ragione. 

VII. 

Ma qual cagione lo indusse a scrivere un romanzo? 
Dopo i rovesci del 1821 Manzoni riparò nella beata so¬ 
litudine di Brusuglio : ivi, alternando studio e passeg¬ 
giate, si beava in quei siti incantevoli c leggeva la Stona 
del Ripamonti c Y Economia Statistica del Gioia : fi ue * 
sta lettura gli schiuse davanti come un orizzonte, 11 ' 
quadro, in cui vagolavano delle pallide figure, che sa'- 
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i ìi’nrfe nella sua immaginosa e so_- 
nn nlla luce dell ft \- nantro alla ricerca esatta 

*PP® r0 ^ Dettavano con impazienza la pubblicazione. 
f rO ' 0 nPflìt'iva quell’epoca di straniera signoria pei 
fcf- dù siSva la luce nella sua mente; e la 
vaSata P visione si delincava alla sua fantasia con 
vin colori : con animo fermo si pose all opera e in tie 

anni lo compì. , . ... 

Fu suo intendimento : collocare una tavola verosimile 
nel largo ambiente della vera storia; far sì che il con¬ 
cetto storico predominando nel suo romanzo, innamo¬ 
rasse di sè gl’italiani, allora incuranti delle patrie no¬ 
tizie. Ha raggiunse il suo fine? No! risponde il Settem¬ 
brini. Però capitò al Manzoni il caso straordinario che, 
tallendo uno scopo, ne colpisse un altro : trionfò nel suo 
n 1 /'* sulla storia l'arte sul vero, l'ideale 

Sffil£S 9 n m T tat,aoiuistarono simpatìa, 
* hSS Ì! e ? 0 r °mauzo è tanto perfetto 

fiala in Italia dada cSirmiìf"' a ‘i 0 ?V ;l[e sias ‘ pub- 
fu detto che due smin ^°' urae ^ ia e . dal Furioso in poi 

iisiSs-lS 

che ■ 
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primo romanzo sia stato un capolavoro : cioè « Il J) 0n 
Chisciotte » di Cervantes: « Il Robinson Or uso c » eli 
Eoe : « Le Anime Morte » di Gogol: « I Rromessi Sposi « 
di Manzoni : furono i primi romanzi nelle singole lette¬ 
rature e rimasero insuperati, originalissimi e inimitabili 
quali essi sono. 

Tale è il romanzo , a cui deve l’Italia le ispirazioni 
do’ Grossi, d’ Azeglio, Cantù e un numero immenso di 
novelle, sia in prosa sia in verso, dal Balbo al Òarcano. 
Infine, tuttoché lodatissimo, io oserei affermare che esso 
è superiore a ogni lode. 

Ogni pur menomo lavoro ha la sua ragione d’essere, 
il suo perchè intimo o aperto ; or quanto più non dònno 
averlo i Ri omessi Sposi ¥ Ora se ci è questo perchè po¬ 
litico e religioso, indaghiamo dove sta. Nè io voglio farmi 
un merito della scoverta, chè mi farei onore del solo di 
luglio; avendovi accennato Settembrini, De Sanctis, Prima 
e Stoppani : io cercherò di armonizzare i diversi loro 
criteri!, unificandoli nella unità del vero. I classici e i 
romantici per Settembrini c De Sanctis non suonano 
quello che noi comunemente s’intende; sivvero i classici 
esprimono la scettica rivoluzione, i romantici la reazione 
cattolica ; poiché tutti sono moderni nel contenuto ; la 
forma è accidentale : divero i primi, pagani nel concetto, 
sono romantici nella forma: i Sepolcri di Foscolo; i se¬ 
condi, cattolici nel concetto, sono classici nella forma: 
i carmi del Manzoni. Udiamo Settembrini : « I Promessi 
Sposi è il libro della reazione. Tutto il romanzo è una 
magnificazione de’ principii religiosi. La fiducia di Dio 
raddolcisce i mali di questa vita e li rende utili per una 
vi -a .migliore. In tutto c sempre bisogna fare la volontà 
u Dio c sopportare ogni cosa che ci viene da Lui- Per- 
(onaie le oftesc, perdonare sempre, sempre, sempre.)' 
Jucsta c la morale del libro, che non garba all’arra 
n o ghibellino, ma piace a noi perchè è la verità. 1° 
cico che, con diversi mezzi si può raggiungere lo stesso 
nne, obbietto comune a tutti gli scrittori, ne’ quali ali¬ 
ava il sentimento della patria indipendenza. De Sanctis 
appella egualmente liberali Manzoni, Grossi e Pellico, 
non meno d Alfieri e Foscolo ; perchè tutti lavorarono 
1 nscatto dell’Italia dallo straniero: solo il modo a 
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sociale con disinteressata allegazione, con opere 
siduità, con sincero amore; e Tonerà sua non andrà 
perduta! 

Settembrini è il primo a ripeterci che il libro , che 
K# maggiore de’ Promessi Sposi fu 1 Q Mie 

11 '«orale? aneto3i, E SClU( ? tt ') meutc vei ‘°i ma ci è 
libro .aureo ncrr.ho „ A mo / a e e vei ' a ; dunque è un 
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Romanzo ? Da ogni pagina erompe un grido d’indiana 
zioim contro gli Spagnuoli, che sono i Tedeschi de’suoì 
tempi! Lo s’intravede dalla prima pagina, dove confine 
ìroma parla della guarnigione , clic aveva il vantalo 
di godersi la beata città di Lecco. Lo rivela la ribellio¬ 
ne de’ Milanesi allo spagnolo Viceré, nella carestia che 
precede la peste, dove mostra che un principe straniero 
nou cura la squallida indigenza d’ un popolo soggetto 
Lo addita la irruzione de’ Lanzichenecchi in quel di 
Lecco, dove lasciarono il seguo del loro passaggio. Tutto 
il libro è una continua protesta contro ogni dominio 
straniero. L’apoteosi del fine religioso è proclamata da¬ 
gli stessi avversarli e dall’ autore stesso dichiarata in 
tutto il romanzo e si accentra meglio in quella senten¬ 
za che par gettata cosi a caso, ma con intenzione elio 
lumeggi la catastrofe, là nello addio al lago. « Chi dava 
a voi tanta giocondità è per tutto; e non turba mai la 
gioia de suoi figli, se non per prepararne loro una più 
certa e più grande. » È il trionfo della Fede elio, pcr- 
lezionaudo con gli affanni 1’ uomo debole , lo salva dal 
prepotente o gli fa pregustare nella onesta pace del 
cuore il Paradiso. E il riordinamento della società giu¬ 
sta la legge umana e divina ! 

Dunque i Promessi Sposi sono la rivendica do’dritti 
in itenzo c Lucia contro le timide velleità d’ un par- 
loco egoista, contro le dispotiche angherie di due baro¬ 
li -ì 1 ’ con y'° le maliziose sottigliezze d’ un accattatiti : 
j- A 1® V1 , 10 dirc .l affermazione de’ diritti del popolo di 
noln i,Ìii , S0 Pi? sl de ’ potenti ; infine il trionfo del po- 
l’nii i. a odiei ’na società, che spezza il feudalismo, 
h ri™3 anZa i straniera , 1’ arbitrio della forza. Sono 
lìrofli^n 1Ca - CC c intti individuali ; la l’orzata vocazione 
provai pessmic c °oscguenze ; la Monaca di Monza lo 

Tal t , orcct0 aIIf i religione 
« a ì ? he fu ,»ato a cingere la spada 

Siceìiù ln° 1 0,1 ^ scrnionc ’ 1 ai 

celie la vostra traccia è fuor di strada. (Dante. Par- 8 ) 

o D.^liocìnv! i 01 -i° ^ vizi oso punito in D. Attilio 
o • i la solo il popolo si può affrancare e 1 )U " 
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amò la patria meglio che gli schiamazzatori eia tri Duna, 
i cianciatori di smodata libertà; per essi fu scritto: .La 
julria Èmpie a mille la bocca, a dieci il hi Man¬ 
zoni è sempre il nostro Manzoni, come sul letto eli 
morte lo apostrofò Rosmini. 

Questo suo invece fu il primo Romanzo eli carattere 
sociale: elemento obbligato pel romanzo odierno tenelen- 
v P ro P|' 10 «d socialismo. In Manzoni il pacifico concetto 
mo F l P iil°dalla minacciosa burbanza baronale: co- 
11 mirnicipio e la barbarie medievale 
KÒ»» r r tna c /n cittadino. Renzo e 

dementi : portolo in -, Innominato sono gli opposti 

^ tanti > co1 tnonfi del 
cro ' iua è m en „ '• on c ^belhone, scemino o. mn wn. 


1’% e pi *' ls 1 Sei ':|va è che i t ? ^ ?I- a lampante e 

fini si Canzoni è • Vw 1 P°P°lani La toc- Son ° ar 

Si CCOr ì da co? -, 1 feiul alismo' . S 0 Cial e^e: 
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verso, stanco d avere troppo obbedito, non vuol n, • 
più saperne di doveri, ma ha coscienza solo de’i 
ritti, che vuole assolutamente e pienamente esernR C , 
- Quando il popolo avrà compreso, che 1’ armoni. ^ 
dall’equilibrio de’ diritti co’doveri, solo allora si not? 1 
imnciare a risolvere la purtroppo funesta e difficili^?' 
nia questione sociale! Manzoni dunque la intravide h 
indovino, ma la svolse logicamente e moralmente in ? 
spostare interessi e senza disfare la gerarchia, indisi? 
sabile ad ogni società : la sciolse da par suo ; non ^ 
con la dissoluzione dell’umana società, stranissima odier¬ 
na aspirazione. Dunque non è poi vero che confetta frati 
e preti, bistrattando i secolari, nè ci giulebba il forestie¬ 
ro in casa. Egli sviluppò nel suo romanzo e pose una 
questione politica, morale e religiosa : epperciù è ori¬ 
ginale. 

vnr. 

Manzoni scrisse un romanzo storico, e visto fallito lo 
scopo prefisso, dare in un lavoro d’arte risalto alla storia, 
scrisse la critica del romanzo storico, che fece esclamare 
a Grossi e a d’Àzeglio :« Siamo fritti! » Perchè il ragio¬ 
namento era rigidamente logico : eppoi i loro romanzi 
sarebbero caduti sotto questa condanna; perdio troppo 
rimaneggiati sulla storia e senza viva verità artistica; 

ma quello del Lombardo no; perchè è un capolavoro cuo 
sfugge alle regole ordinarie. In esso i personaggi sto¬ 
rici sono lavorati dall’ arte ebo li fa palpitare di n■ 

vita reale; e i personaggi immaginati sono colti cosi ■ 

vero die ei ti paiono scolpiti e vivi davanti m cal è 
vi sono sviluppati che non si può meglio. Ma q • 
il secreto di questa verità artistica degli attori ^ 
teatro romanzesco ; donde attinse il magico llll |‘ rran . 
creare un mondo vivo di figure, che certo no 
no più ? Questo è il secreto. E la illusione saio a | r j. 
ancora più ifiena, se l’autore avesse badato . esa ttez- 
gore storico, senza distinguere, con. mateim, ‘ ^ jm- 
za, dove finisce la Azione e comincia la s ‘ j[ a storia 
porta a me sapere cosa inventò, cosa trov . a i fi¬ 
lo scrittore ? Non rubiamo il mestiere allo 
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. i’ .^ r tista deve fondere il vero artistico col vero 
So senza distinguerli: ciò facendo ci raffreddal’ani- 
^ con l’arida analisi. L’arte è smtesi, sentimento,crea- 
Sne ■ deve rapirci. Lasciamo alla critica demolitr.ee 
Smallile compito di distinguere, dividere,lamb.ccare e 
, èe indovinare le intenzioni del poeta e indagarne le 
idee'riposte. L’artista ci deve coinmovere con la sua crea¬ 
zione farci rivivere nella storia, e nulla piu. 

1 personaggi del Manzoni sono un mondo novissimo 
nell’arte. Se l’Adelchi, come vedemmo, c un tipo troppo 
ideale Mi attori del Romanzo invece sono piu leali -amia 
ò in esso di stentato _e artificiale, tanto ^ "““Jiou. 
sospetto die gatto ci covi. Ld e: eie l . 

dal 1 vivo, dallo ambiente esteriore 
biografi concordano nel due eli 0 ’ 1 > nersona^EÙ sto¬ 
rivi" dovè ispirarsi nel vero ; quanto 

rici, die rivivono nella vita fenorne ‘ • v i VO no di 

l>er quelli che, inventati dalla s 1 ^iti da lui nella 
una vita fittizia. Sono tutt- 1 veu 1 costa ntemeute, 

vita permanente, con temporanea, e seu ipre lo stesso, 

tranne poche modificazioni, è pm . ambiente umano 
dii attori ideali sono escogitati ‘ o creaz j one; gli at- 
e riescono piti evidenti, pereti , psen ti lor sondanti, 
tori storici sono lavorati su tip 1 .• j geniali, perche 

eppcrciò si vivificano : ma noi , Q J obbliga l®.®? 1 ’^' 
tigli dello leggi fatali della st ■ come essi fur 

torà ad accettavo i 

«o; come bisogna ammettere»; W* ^ca. Xj 

vennero, senza troppo yiglm m0 Vico, bene 
sofia deila storia, iniziata (lai somm. q ri corsi|de» o 
do grandi servigi, spiegandoc i ^ pensici® g , affa . 

z ioni nella progressiva racioni ® c01ise ^" x?e nella 

svolgontesi ne’ fatti, lo cu. «o 1 troppo JV nu0 di 
tica a ricercare; Pw. 80 ;!! eventi, c di quel 
notte de’ secoli i poetici o j ft tuV baro 1 al la vota- 
leggende, la sua critica no ° ‘ e cc li fotti certi- 

complesso di fatti Qsc uU j 0 premesse ^ pruni ; 

s ta tradizione, ma che so | uta ye gl ? ione e con- 
«ssa può talora erra"®logica d« “^ g „itai»« 
l'erchè essi non sono so» P‘A 
seguenza di dati pnncip 

Spera— icWerfliar» C° HI 2 l,rttla 
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per questo si ha il diritto di negavo un fatto ma..,ri 
ghoso, solo perche ci pare impossibile elio in dato òn 
che potesse avvenire, atteso lo scarso sviluppo li 
gresso delle primo genti ; quindi svariati perturbamenti 
e alterazioni, che precedono e accompagnano un evento 
lo possono trasformare; il fatto storico ò perchè è • ni 
sempre obbedisce alle norme delle causo motrici elio Va¬ 
riano nella attuazione, per più e per manco, che ne fan' 
. no gli agenti, esecutori d’un concetto altrui, impressio¬ 
nati dalle passioni politiche e dal proprio tornaconto 
Lercio, in tali casi, il fatto storico bisogna accettarlo 
come e; sarà sempre più vero nella sua tradizione co¬ 
stante, che noi sia nelle filosòfiche disquisizioni, che per 
troppo indagare, spesso lo falsano, lo denudano o di¬ 
struggono. 

. A rafforzare le mio idee sullo intemperanti esagera¬ 
zioni della filosofia della storia, qui mi piace riportare 
queste sapienti considerazioni del chiarissimo Yito For- 
uari : «• Era dunque nel profondo de’ loro cuori un istinto 
oscuro, che dall’ uomo nascesse il divino. Già le favole 
dell’origine di Koma accennano alla loro credenza (l’una 
parentela divina. Il padre Bomolo nasce d’un dio c d’un» 
donna intatta dall’uomo. Che sono favole, si sa; e lo sep¬ 
pero anche gli eruditi antichi, da Varrone in poi. Ma. 
gli eruditi di questo secolo, che si pigliano tanta briga 
a purgare il racconto dallo favole, e l’anno una fa¬ 
tica da giganti a distruggere duo o tre secoli di storia, 
compiono una parte soltanto elei loro ufficio ; porche il 
principio della storia a cui tagliano il principio, dovrei»- 
»-i n - • 1 ’■ - + ìlaquale 


wtiiii mia paveuccia emina.» j-j piu giu rnnsii*» «-•- 
solidi argomenti : « Questo è un altro inganno comune 
°SSb. o quasi una malattia di cervello, il sostituire | P 
moltitudini allo singole persone nel fatto delle origini, 
delle prime invenzioni, di ogni principio delle c ? s0 uU ì‘i 
ne: come se il principio delle coso non fosse latto 
pensiero , e I’ atto del pensiero non fosse onniname 
personale e impartibile. Può il pensiero di uno com 
Iliade, per modo cl’ esempio, diventare un pensicio 
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tanto uniti tra loro, che come 1’unione cT innumerabili 
gocciole d'acqua fa l’Oceano,cosi essi l’anno la similitudine 
d’un maro unico o immenso, cVun mare d'intelletti. Xcl 
qual mare un avvenimento elio sia causato dagli uo¬ 
mini, o importi a loro, produce l’effetto che una pietra 
caduta nelle acque, la quale solleva intorno a sé un’onda 
clic propagando il suo moto circolarmente, ne produce 
un’altra più ampia, c questa un’altra, similmente più 
ampia, c. cosi di mano in mano; con giri sempre concen¬ 
trici, nell’estremo de’quali siamo i presenti, che 1 im¬ 
pressione ricevuta da’ nostri padri comunichiamo a co¬ 
loro che ci seguono, elio le comunicheranno acni verni 
più tardi. Notizie si chiamano le onde che un latto sol¬ 
leva nel maro degli intcllcttti. E così collegato sono tra 
loro le. notizie do’ latti, come le ondo del mare. » 

Ma torniamo al llomanzo del Manzoni. Ogni n o» 
sia storico sia imaginato, in qualsiasi crcazioi - • 

ca, deve svolgersi nel suo quando storico> c co j. 

geografico; salvo che un artista stramssi nm . 

lochi, iicr tempo c per ispazio, fuori ì , j u 

l.icnte umano, campandolo in un tcìnp ] p uceianti , 

uno spazio incognito. J 1 -* .o l0 'i Romanziere, 

che così s’esprime, in opposizione al 1 £ ‘° c ^Sudo 
che altro fa o altro dice: «Chi non >cdg che, p 
il romanziere adattare lo sue nnon^ m ,'ticolari,:e tro- 
a un luogo storicamente noti ne ‘ 0 n lln verità 

vanclosi del continuo , diro cosi, ammonisco senv 

storica che lo premo da ogni ata,e ^ a gover- 

prc a stare in riga, 6 naturalmentejon^ ^ nQn 

uarc la propria immagina/.io o ^ vcr0 _ tan to che 

scorra al di là ne resti al off manchi di storiche che 

alle invenzioni stesse mento > q lavoro d arto 

l’essere stato veramente.» D K 0 rrenti e allo amento 
non può sottrarsi al c »?IX vameuto no i atmo- 
storico : perchè ogg. y ivl . a ™ 0 s f a mo tanto assimilati alla 
sfora comune alle pianto. • ‘ t * a j 0 0 animale, chi 

materia, al mondo lessile, d 
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sappiamo trovare altre imagiui,se non desunte dal mondo 
fisico. È un bel dire che l’aaima nostra ha grandi aspi- 
razioni alFiu finito, che s’imparadisa alla misteriosa con¬ 
templazione delle stelle, radianti nell’oceano azzurro: No 
non è vero; sbraita il cinico materialista; noi non sia¬ 
mo altro che scimic perfezionate ! E tal sia di chi so 
ne tiene e se ne gloria ! 

Dunque i personaggi fittizii del Manzoni sono proprio 
veri come gli storici ? Proprio cosi. L’artista nella sua 
intuizione trasforma il suo ideale, per opera della sua 
immaginosa fantasia, e ne nasce una creatura dcU’artc, 
eh’ è storia e ideale insieme. Qual pili verace quadrò 
della Francesca, del Farinatac dell’ Ugolino? Eppure in 
Dante queste figure vivono più la vita dell’arto che della 
storia: sono attinte si dalla storia, ma ripurgato nella 
concezione artistica di quanto avevano di brutto, di mo¬ 
struoso, d’orribile : sono ribattezzate dal genio, ritornato 
creature umane, rivclautici amor di cuore, di patria c (li 
famiglia. Or se Dante avesse, nell'atto del coucopimento, 
pensato alla vera storia de’ suoi personaggi, ci avrebbe 
dato l’ainante impudica, l’eretico arrabbiato ghibellino, 
l’efferato traditore dello castella Pisane. Ma invece il 
risultato artistico ò superiore al carattere storico, ep- 
perciò Daute è un genio. Aprite lo Stoppaci c troverete 
che le creature clic Manzoni ci presenta sulla scena , 
con sorriso malizioso c con bonarietà storica, sono tutto 
prese dal vero contemporaneo, cui la virtù fantastica 
del genio fece rimontare da’domimi dell’arte a quelli 
della storia, solo scavalcando il periodo di due secoli 
dietro. Il tipo di fra Cristoforo lo trovò in un buon i 1 'ato 
cappuccino, omonimo, che morì nella peste di Miài' 10 " 
così quello di fra Caldino s’incontra in ogni convento- 
quello di Federigo in Monsignor Tosi : quello di t-'o 
Abbondio in un prete Umido c versatile conosciuto ( - 
Manzoni, che ne contava le novelle. . jj 

Il tipo di Gertrude lo cercò in una sua zia, uscit* 
monastero nella rivoluzione: che era buona poi . ^ 
altro che la Monaca eli Monza; ma aspirava la imi- 

o trinciando con la mano destra certi gran cercai o _ 

maya; « Io per me sono del parere di CiusePl - _ 
Aria, Aria ■». Era dunque una vocazione sbagliata. 
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nominato è designato dal Cantò col suo vero nome di 
Bernardino Visconti : il suo castello sorgeva a ridosso 
d'im irto e selvaggio monto, presso la Costa, dove Man¬ 
zoni fu allevato. l"D. Rodriglii o i D. Attilii, nota il Do 
Gubornatis, li potcto cercare nei casini; gli Azzeccagar¬ 
bugli in ogni nvvQcatucolo di provincia. Le Perpetue e 
le Arnesi le potete pescare dappertutto, non solo nel 
contado lombardo, ma nel resto d’Italia, anzi nel mondo 

intero: tutte le mamme popolane e lo fantesche de par¬ 
roci. su per giù, si somigliano : sono tini però ben ripro¬ 
dotti. fi l’onesto e stizzoso Renzo, che minaccia il n- 
uimondo a D. Rodrigo c D. Abbondio, ma e rabbonito dalla 
prudente c cristiana bontà dolio donne, dove lo ha cerca¬ 
to? Nel montanarolombardo. La buona e pudica e • 
Lucia è nata del tipo vero della contadina lombarda. 
E sono così vere e pure queste creature dell aite, c 
a Lecco, con la serietà, più g r: |. v0 • 1 j. / c j a 0 [ 
al curioso viaggiatore la casa di ^ cn7 j?, •> en j 0 del 

vani siti accennati: tanto avvivo mia li. . » 

M SS°so tanta M'ingonua tato» 
conto, considerate, bene indonnando > q > v L|j e ggiò 
tetto esser dovea il fantasma ideale cho «ouj 
nella monte ispirata 1 artista che, ma e p i ast icafor- 
nou arriva mai a tradurre nell i c ] ie gii tremola 
ma tutto quanto è il pensiero di ’ scl .;ttore be- 
nolla sovrana fantasia. Udiamo ir 
nedettino, il Bernardi, nell Afte • e] ] 0 perchè ha 

, «La parola,lasciando r*»* 

del corporeo, o si svolge nel ^ 1 j,.jt, ia |e; eppcn» 
meno del concetto puro C * 1C nv ; am entD ci scapitano, 
lo visioni della fantasia ncc ? ’ ne l linguaggio : (, i 

quando sono circoscrit te e i . ‘ c j c idee paio eh 

stanno in certo modo a djjW» com0 disse genialmente 
scappino dai lembi delle pai *].j u( | c rc, in generale, 
Platone. Possiamo dunque j uguagliare m 
le opere di arto non . j e quali, nella lo* 1 1 , 

za le puro visioni dell in 0 ®o" ’] ltm n 0 , diro .^f-lo^che 
sente e agile spiritualità, y limite corpo - 

la catena ai fianchi, che t ^ ^ ftn che fle “ a 

trattiene e circoscrive o c n 
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parola. Nondimeno il sensibile, elio lia tanta i m .i„ 
nell’espressione de’concetti mentali, è altresì il jieces 
sario campo dell’artista scrittore: è il suo regno oin¬ 
sieme il suo tormento. Fortunato chi arriva il sensibile* 
senza punto distruggerlo; a trasformarlo e renderlo nifi 
che può spirituale. Or se la parola da se non è forse 
mai proporzionata al pensiero , sarà almeno tanto più 
valorosa ed eletta, (.pianto più gli si avvicina. Vi sono di¬ 
scorsi, che il leggerli c F entrare nella mente dello scrit¬ 
tore,sono in tutto una cosa. Accade allora una specie di 
compenetrazione, cosi pronta, così iutiera, così inconscia, 
che non ci sembra più di leggere, ma di vedere e toc¬ 
care quel che ci è significato , e si resta in un' ammi¬ 
razione piena di luce : questo è il colmo dell’arte, que¬ 
sta ò l’eleganza. » 

Ogni lavoro geniale, quanto più è sublime, tanto più 
ha valore il suo contenuto , a cui deve rispondere la 
l'orma artistica, lo stile. Ora lo stile del Manzoni ò cor¬ 
retto, semplice, naturale, vivo, da ubbidire a tutti i mo¬ 
vimenti dell’animo , agli alletti o atteggiamenti diversi. 
Cosicché le narrazioni vi hanno tutto il carattere della 
storica brevità: le descrizioni sono un bozzetto grazioso e 
sobrio: non elegantemente ricamato a ricco mosaico,come 
nel Bartoli: nò splendidamente lussoreggian te c rigoglioso, 
come nel De Amicis. Esempii: l’eloquente e viva descri¬ 
zione della poste di Milano : 1’ episodio di Cecilia, di- 
licato c lirico nella straziante e pietosa dipintura: le 
sccue doloroso del lazzaretto. Ma questo libro ò ricco 
di ogni maniera di ricchezze. A r i trovate la dolce ngiuA 
di Lucia. Di Laura sappiamo i capelli d’oro, lo labbra 
vermiglie, le candide mani, gli occhi azzurri e la bella 
persona: di Beatrice solo gli ocelli ridenti, clic luccio 
no conio la stella. Il Settembrini dimanda: « Corno soi^ 
gli occhi di Lucia? Non si sa: oliali teneva quasi som 
pre chinati a terra per pudore. Un altro poeta, e si 
cialmcnte un francese, quali ocelli avrebbe dati a fi 11 ®: 

1 alleluila ! » Volete terribili scene ? L’incontro de n- 
il ratto di Lucia: la sua prigionia, i suoi perigli: B* ,j 
ùngo preso dalla peste. Scene minacciose ? Il f ! 

Ira Cristoforo, clic è il dito di Dio, che cast).-,» 
col nero morbo D. Bodrigo , quando sognerà q u(? 
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fatale. Bozzetti comici? Le paure di D. Abboudio, elio 
si inette inalato : la sua sorpresa : la sua fuga : le sue 
sottili maliziose seuse col Cardinale: le sue ingenue con¬ 
versazioni con Perpetua. Volete mirabili sermoni ? 1/: 
ramanzine che gli fa il Borromeo : le costui parole al¬ 
l’Innominato: i consigli di fra Cristoforo: questi e una 
figura media tra la dappocaggine di D. Abbondio e la 
perfezione di Federigo. Questo Romanzo può dirsi un 
roana? Non solo può dirsi , ma penne e un poema, 
come il J). Chisciotte: come dico Trtlogi ji la Divina Com¬ 
media, o Epopea- Visione- Drammatica. L unpoem^pei- 
clic ogni creazione artistica, che eccede 1 himtidel gc- 

uere elevandosi sugli altri lavori s0 ™'?! 1 ' au ù’nnacrea- 
sua tipica struttura e per la sua i^ ei “ 10I {f ( ’ p arte 
zione soprapoetica: il che vuol / ìire e , ‘g d’unà 

cioè poema. Un bel sonetto, miniatura, fotogiahajiu ^ 

idea dilicata, ò un poema d un quaito ° j j ia j IV 
Cinpc, Maggio è un’ode epica.'Or*.Mangi»i ^ 
sè dell’epico pur se compone un o . ^ tutt { ; c j u . 
sarà in un Racconto romantico , c • mondo ro- 
quanta romanzi di Vi alter Scott e j e serenità dei 
manzesco odierno; non elico pei h c' r f ez i one estetica? 
principii , ma bcnanco per la s . i ^ poemi 1 

Ordunquè , se Guerrazzi di suo aibitnojion ^^ 

due Romanzi: V Assn(ho di Eom ( p rem0 noi Poema 
~“C; con quanto maggior diritti dell’orditura 

romanzesco un libro, m cui 1* ,1 ^ merito precipuo 

agguaglia l’altezza de concetti ‘ storica, il quadro e 
do 'Promessi Sposi c, clic la cornice Yel . os i nl iglianza che 
.quasi tutto inventato, con t. s i a proprio vero; latici® . 
nulla vieti ad affermare eli ‘.l traun e gli aC< ?^® c ! 
gli altri romanzi sono tutt storico, dj, ven J 1 .^ 
le posizioni, gl’intrecci de * c au t as ia dell arti > • . 
conto , abbellito dalla pR ^ certo nel Ih q 

Manzoni ebbe un moddto, 
sciolte , dove due personaggi romanzesca: D. C . j 0 
i protagonisti della S^^Ste, inff» 10 ® “X cm- 
e Sancio Panza: due fS“ pop0 lano bu , onS f"co elio solo 
stravagante aberrazione P P poema bui le • p e nzo 

pieno Tli sè tutto il “i’^Sica ricchezza. Usi 
per essi ha tutta quella am- 
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e Lucia, due borghesi, sconosciuti, semplici, sono i, prin¬ 
cipali attori del romanzo, intorno a’quali si aggruppa' 
no le altre figure secondarie. Clic se Lucia nella suà 
verginale bontà , nel suo sennato contegno è un tipo 
dolcissimo; Renzo nella sua rusticale bonarietà, in quella 
sua selvatica e spavalda millanteria ha del Donchisciot¬ 
tesco. D. Abbondio e Perpetua daltronde nella loro in¬ 
teressante e gioviale situazione ritengono meglio il lato 
umoristico. 

Si direbbe che dietro D. Abbondio si appiatti l’ironico 
Manzoni, che lo muove c segue sempre, piacendosi delle 
sue grullerie : e il riso scoppia più vivo , quando più 
inatteso e impensato. Pertetua nella sua contadinesca 
semplicità s’incontra ne’consigli dati a D- Abbondio, 
inebetito dalla paura, col parere del dotto c patrizio Car¬ 
dinale. Cosi Sancio vede più c meglio del suo Padrone, 
infatuato dalle stranezze della resuscitata cavalleria. 
Una lepida vena di spirito appare nell’ animato e pet¬ 
tegolo cicaleccio d’Agnese c Perpetua: quanta verità! 
pare che Manzoni stesse li a udirle a cianciare. I pal¬ 
piti i lamenti c le speranze della nipote e della serva 
di D. Chisciotte e della famiglia di Sancio olirono un 
mirabile riscontro di somiglianza. 


IX. 

Manzoni accoppia all’artistico genio l’acutezza del fi¬ 
losofo, elio s’ammira nelle sue Òpere Minori, dove tocca 

ciottamente di quistioni pratiche, nelle quali va fino a 
fondo. Ei fece perciò delle ricerche, approposito elei pie 
giudizio popolare sugli Untori , che furono condannai 
nella pesto da giudici ingiusti. A dimostrare questa tc> 
scrisse la « Storia tirila Colonna Infame ». eli ec 
un’appendice illustrativa al Romanzo. Tutti di esso - 
mirati, aspettavano un altro lavoro gemello ; ma i 
cesso dell'opera fu infelice, pari all’aspettativa ti.■ V 

s attendeva un lavoro d’arte,e s’aveva invece una ( > s J, 
suzione giuridica, fatta con iscrupelosità e dottrini- 
pure queste pagine, cosi male apprezzate, ci dieoi - t0 
sei si fosse volto alla giurisprudenza, sarebbe i e 
grande. Ma tale appare anche nel << li tal ego ( 
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tensione », dove sviluppa la teorica della creazione arti¬ 
stica , in armonia con lo svolgimento storico e sociale 
dei fatti umani, in intima relazione con le filosofiche 
speculazioni. 11 .Rosmini lo ammirò, c gli dedicò la IL 
l’arte della sua Teosofia. 

Manzoni, nel suo alto idealo della perfezione artistica, 
pensò che non bastavano la grandezza del contenuto c 
la venustà dello stilo ad assicurare una fama duratura 
al suo Romanzo, clic gli parve difettare nella lingua : 
ei divenne il severo critico di sé stesso artista. In verità 
ei peccò per troppo amore di spontanea semplicità n 
schietta maniera lombarda, abborrendo dalle forme clas¬ 
siche, che gli sapevano di rettorica. Con la forma usata 
nella prima ispirazione, aveva risoluto il primo problema, 
quello di spastoiare la lingua dalla fredda pedanteria; 
restava a sciogliere l'altro, quello di scansare il plebeo, 
pur adoperando la favella parlata. Perciò nel L8.JU si 
uiede agli studii di lingua con quella, accuratezza che 
gli era propria a tutte lo cose, a cui poneva mano con 
laboriosa assiduità. Gli parvo, ed ora, una gran q - 
stione da risolvere, quella della lingua: cioè, . 
in una lingua, non classicheggiante od elaboit j , 
plebea e trascurata: che sentisse insieme della elegante 
purezza classica, tolta dalla familiarità do soi , 
spontanea freschezza viva, colta sulle labi ■ L-L di 
una lingua infine che, non isdegna a da dotti, esse (b 

leggieri accessibile a tutti. Ma la .^f^pvnllo colto meno 
solversi, tino a un corto punto, pei e . _ hji 

ricche della nostra, è dithcilissuna a s c 

idioma come il nostro , ricchissimo j p ftr _ 

costrutti, di modificazioni vane, denvantuia cu l 
lari delle molte province italiana La ha 

ardua presso altro genti: ciucio a <? . _p Ure oggi 
più unità, perchè ha unico ccnt ^‘c S i’ris t oi'a la lin¬ 
ai mezzodì della Arancia ancoi ® ^ lettere, una 
gua provenzale, che or vanta ‘ f ett0l . a tura illustrata 
grammatica, un dizionario e “ ‘ invece la italiana 

eia setto insigni Accademie j iaavu timolticentri 

ha minor carattere cl unita, l , - d' e ]le nazioni stu¬ 

di vita e molto contatto con Italia ; onde da noi <■ 
uiore, die dominarono a l un n 
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Più malagevole sciorre il quesito. T Latini, maestosi noli 
loro energica lingua, non scrissero certo in dialetto 
tranne i commediografi Plauto e Terenzio, elle mu-7- 
contennero, usando poche forme volgari ; ma si rav -' 
sava ne’ varii scrittori la nota caratteristica do’ provili' 
cialismi, che si rimproverano a Cicerone e Tito Livio 
Clm se solo nel 300 si scrisse come si parlava, fu n 2r ’ 
che, sorgendo allora il nuovo volgare, non aveva ancora 
una sua letteratura, in cui ispirarsi. Ma perchè il Man¬ 
zoni si determinò a risciacquare un pò in Arno la sua 
biancheria sudicia? Perchè sentiva che il suo Romanzò 
scritto con una certa intonazione locale, non aveva sa¬ 
pore di forine elette, non aveva grazie bastanti da farne 
gustare altrove 1 inarrivabile bellezza dell’invenzione, 
la nobiltà de’ concetti, la perfezione dello stile. 


X. 


lìcu so clic (occo una questiono scottante; ma par¬ 
lando del Manzoni, io non posso nè voglio tacermi: dirò 
la qualsiasi mia opinione anche io : senza punto avermi 
la pretenziose di. poterla sciogliere una matassa cosi ar¬ 
ruffata. Oggi le forme più vive c acconce della lettera¬ 
tura sono il Dramma c il .Romanzo: e siccome; in que¬ 
sta febbrile nostra vivacità d’animo, in questa concita¬ 
zione elettrica c vaporosa del pensiero, clic avviva tutto 
un popolo a innalzarsi alla conquista della scienza; oggi 
tutti leggono, tutti vogliono andare a teatro, ci bisogna 
che queste due formo siono scritte alla buona, con spon¬ 
tanea freschezza, cou vivace evidenza. E siamo d’accordo- 
Ma quale è il piaggior difetto che Manzoni trovò ne 
suo Romanzo? il l’abuso de’lombardismi, scusabili pel 
naturale sviluppo del racconto, elio ha por teatro pio* 
pno la Lombardia. Orbcue, voltata, come fece nella eoi- 
zi°iiC| del 184U, nella l’orma fiorentina (non italiana, ba- 
dateJ) ci peccherà al certo di fiorentinismi: 11011 
dubbiu : più, perderà quel profumo paesano clic un ‘ 
tanto nel sangue lombardo. Che il dialetto toscano su 
i più pretto, il più bello, il più prossimo alla fingi* 
italiana classica, non è chi il neghi, anzi è bellissm i 

nella lorma però, cliè nella pronuncia non è de P lll ° ‘ 
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ziosi ; i lìomani pronunciano bene: cpperciò lingua to¬ 
scana in bocca romana. Eppoi perchè questo disprezzo 
per tutti gli altri parlari italiani? eh che ? forse la lin- 
,, ua italiana non c, più o meno, dappertutto? nell’ Abruz¬ 
zo Aquilano non si parla in buono italiano? alla punta 
dell’Italia, a Lecce, non vi è pur pronunzia purissima? 
Perchè dunque questo ostracismo, dalla formazione della 
lingua, a tutte le altre regioni d’Italia, tranne la To- 
sca°na ? E noi altri saremo , diseredati, solo, perche non 
nati sulle l'olici rivo dell'Arno; e saremo condannati: 
o a parlare e scrivere senza spontanea naturalezza o 
a tacerci soffocando i nostri sentimenti: o scrivendo come 
detta dentro, esser nomati barbari o classicheggianti ..... 

La c'è, diceva il buon Manzoni, la lingua c è; 1 im¬ 
broglio sta a trovare il bandolo dall intricato labmmt , 
che offro una questione tanto inestricabile o ] delicata. 
la lingua c’è, la toscana; ma come fare a cliflondeila 


uei minare toscane , ,*»»*.*. rf ,Miernc tutta la 

maniere in sò o a familiarizzanis i ^ore altro mc- 
squisita delicatezza. Et confessa [ quello d'aver 

■■ito. nel rimonclnre £A« P** 


^410 l U1IU Oc- ' • n .1 loilClO Clct uuw «X . 

dicalo di farlo rivedere da ccon l 0 co’due pruni, 

persona, la Emilia Luti clic iu di ^Uafavola, il suo 
essendo tutti fiorentini. U)Si ‘ |U|i s ; ( p ce un capo^ 
aborto, come ei chiama fi 1 *® , e f u purgato dello pc<-- 

lavoro acquistò vaghezza elegaute e u V % perche 

che nou lievi di lingua- ^fBarda o svelta ^ 
volle scrivere, cou scliiet - s tile, pei' 010 in ?° pn ialità 
taneità, senza curare 1° - e „ii è sommo p 01 Sbile 
lombardismi il Romanzo. ^ poi dire wapi ^ g e t- 
di concetto c di stilo, lo P°®*“ ^rme, come nota U 

nella lingua? No di siculo. Ceri 






dts 


(.ETTERATI! I! A COMI'A HATA 


tombrini, non gli si possono proprio passare: quella « 
(inante annosa ». quel » di sonar del Golgota », sono f n • 
nè belle nè focili ; in men chiaro scrittore si direbbero 
infelici ! Che se sono nèi in un genio , pur ci riveli, „ 
che non ora sicuro in fatto rii lingua. Nè ci valeva h 
pena d’andare proprio sino a Firenze, per sapere corte 
cose clic possiamo sapere pure a casa, nostra, cioè il va- 
loro di certe frasi ? Eppoi, in un Romanzo, mi piace nìù 
Jft tinta locale, che mi da più verosimiglianza con quel- 
1 aria paesana, anziché farmi parlare losca n amen temi 
contadino lombardo! 

Per effettuare questa utopia di scrivere come si park 
bisogna prima parlare bone : oh se no come si fa? Dunque 
allora noi d’altre province si vada tutti in Toscana,a 
rinfrescare la lingua nel leggiadrissimo dialetto ; poi si 
legga quei leziosi scrittori toscanizzanti, clic leccano lo 
stile con azzimate fiorentinerie, clic a udirli ti fanno 
sdilinguire, sono proprio un amore! appunto quello si 
voleva evitare, seguendo la lingua lambiccata dei clas¬ 
sici. Ito esempio di lingua schietta, semplice, squisita¬ 
mente eletta lo trovo in Leopardi, clic non è toscano: 
corno in Fornari, Capccelatro, Tosti e Settembrini, va¬ 
lentissimi scrittori del Napoletano, senza affettazione e 
sdolcinatura di sorta. A conti fatti, dico clic il meglio 
e: leggere, studiare i più grandi classici, semplici noi 
dettato: abituarsi a parlar bene, usando pure qualche 
modo paesano nobilitandolo; aiutarci con tutti i mezzi 
dei parlari scelti italiani: renderci familiari i più solini 
scrittori toscani : e so possiamo di tanto in tanto fa'' 1 ' 
una risciacquatina in Arno, non farà male : occosì noi 
scriveremo con ispontanea freschezza, proprio come Ja 
un dotto toscano, l'italiano! Ma assimilare la ino 1 '*** 1 
classica o la viva toscana, è sempre imitare, il clic suona 
allettare, snaturare forma affetti e sentimenti. Oli, que¬ 
sta 1 e cosa che non mi va : lo dico, col piti pr°f° 11 "'. 
rispetto a’miei dotti avversari ; l’ò cosa clic torso > 
stoni un buon desiderio. Clio se la loro ò un’utopia, \ 
mia potrà essere un’ubbia; lo dirà il fatto. Che so § 
si cita 1 esempio del Giusti, c io subito a dirvi clic -o. 
era toscano ed era un tipo originalissimo in futi 
lingua : che forse, anche nato altrove, avrebbe avuta 
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rubile maestria ; ma nelle lettere copiosamente tiorouti- 

“ffiU il ^Millantile del Lippi non s’intende alla pri- 
ia senza l’aiuto delle annotazioni, perché scritto iu to- 


in ragione (iena sua uauauiua- ^ 

bassi a lave un Vocabolario Italiano, fondato tutto 
sull’ uso della lingua parlata toscana ( cioè, dialetto to¬ 
scano 1, dando di frego alla autorità de classici; e le 
altre proviucic italiane le mandano a spasso . L unita 
della lingua è l'espressione organica di voci consentite 
da tutti gli italianiè il risultato di molteplici mine, 
che sono nell’ uso della lingua par ata da tutto 1 po 
nolo italiano Òhe se è verissimo die il nnglioi uiaieito 
$&£££avrà il dritto di Zn 

tingente di modi vivi nel nuovo Dizionano, ». 

per questo si negherà alle altre Pjovii vnlJ Vormano 
il ’ 
il 



sorgere un Vocabolario che sia . cllC Orazio 

mento della Nazione It ^} iau .‘\ ( ^ del . c il popolo: c gli 
col suo j iciics quali volle ingua s0ll0 il popolo, 
scrittori c ì parlanti una stessa .o . j opinione: 

11 rimpianto illustre Giuimpossibile, 
« Ma pur troppo è dillic.lissnno ^ m u he C \ 8Ì p03sa 
mutare di clima c di organi 

rendere comune l’idioma di 11 ‘ nostro dialetto 
almeno ogui opera per attorni 1 . - t j v j c di questo 
alla lingua dei nostri scritto 1 tc ne i sentimento 



una munita cu meo dai , i n., 

lingua stessa, c vedremo d ' j - sostanziale 
risorge pronta c determinata 1 um q 

lingua italiana. v . xl -iolìt dclla P 10 .-. ;^ 

* Ove si attenda noli a VJÌU ciò oud’ 
f lla =onl°vuumoiio di io . f j ; ijuosg > t „» 

ai SiS «***"• 

die (àccia d’ uopo di attendete 
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so vogliamo avere una lìngua italiana , ma erodo elio 
quest' uso vuol essere approvato e distinto determina' 
lamento, pigliando lo norme dagli scrittori primitivi* 
Indi l’uso vivente ci servirà pur di guida a stimare 
quello che negli antichi scrittori vi sia degno di censu¬ 
rare fra lo genti moderne, e quello che oramai disusato 
dove lasciarsi in disparte. Cosi noi manterremo non pure 
la tradizione della lingua divenuta strumento di nuova 
letteratura, e restata sempre la stessa appo questo 
popolo sullo cui labbra si può tutta raccogliere. Or 
questi modi vivi e gli agevoli costrutti ri coerenti nel 
discorso connine, gioveranno a dare più spigliatezza nel 
nostro diro, ed a far si elio lo stilo si ronda una schietta 
immagino dello scrittore. « 

Ma io sollevo un altro dubbio. Ritornando sopra un 
lavoro d’arte o rimondarlo a forza di lima, forse clic 
il pensiero non subisce nella sua intonazione una. sia 
pur lieve, varietà ? Meglio so esca di getto idea c for¬ 
ma tutta finita nella prima ispirazione, anziché dopo 
abbellire, rimaneggiando. Alfieri stentò il verso, o per 
inosportezza c por giltar prima in prosa i suoi concetti 
elio poi traduceva in versi un po’a freddo ; quindi i 
rimpinzamenti di ma se o forse rimproveratigli ; quando 
ci avrebbe guadagnalo, scrivendo in verso nel primo 
impeto del comporre! Correggendo non si ò sempre 
felice, capita talora qualche frase, elio strilla o tradisco 
il pensiero : Manzoni su 100 emendamenti 90 volte colpi 
a segno ; dunque rarissimo fallò : ei certo foco del sua 
fra Cristoforo un tipo di frate cavalleresco; ebbene- 
por inespertozza del riposto valore di certi modi, ial1 ' 
« cneiiz.voJo cairn » frase scria, in « lesta Dolala » lia , 
ironica e burlesca che mal s’attaglia al venercn 
Irato ; lesta calva meglio s’ addiceva a questo noni 
severo tipo. . 

. !<’ erte della parola non è forse come quella « • 

pittura o della scoltura, in cui un occhio accolto • 
verte la pennellata soverchia c 1’ accurata lo Y| g«- ‘ 
del bulino? Questo ritoccate saltano agli occhi,,a P' 
vista, a olii ha finezza di gusto. Quando poi si 1 ‘ nft 
periodo a nuovo, gli è come appiccicare uri duo ‘ ( , 

statua, <tho non riuscì pienamente noi primo g 
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narc la saldatura del dito. Che so di questa soverchia 
lima usata dal Manzoni quasi non ci accorgiamo, 1’ è 
che è sommo maestro e s’ ebbe ottimi revisori al Ito- 
manzo ; ma sicuro qualsiasi opera so molto acquista, 
qualcosa scapiterà, per la troppa limatili a. 

XI. 

Ma, mentre io intendeva far l’apoteosi del Manzoni, 
a momenti ne faceva la critica, non dividendo alIintatto 
K sua opinione, ohe nelle lettere al Carena o al Boa 
tu intefpeSnào il libro « ». Vulm ri »£*>* 

quella dell’ unità, nazionale dell Ita ha. cho 

.< Risolse in modo la questiono, dico 'l ^lo 
i suoi partigiani non sapessero che cosa a 0! ,mn 0 
gli avversarli clic cosa riscontici e* jj yersa dalla 
Che se io oso emettere un opn . attuarsi, con si 
sua gli è perchè panni c ° sa ^ lta 'tanta varietà di 
esclusivi mezzi, m Italia, che 1 unificarsi, so non mc- 

parlari, incapaci a disciplinais nma ndo a sussidio 
Lite un luigi lavorio di viva, olio 

i classici, gli scrittori c 1 P a * lt ' a p, a: solo cosi po- 
non ci è, ma è da farsi per ‘ lincua, dall’armonia 
tremo avere 1’unita anono ìincuascritta,mediante 

de’diversi parlari, spinti voi - 0 . 

la parlata toscana, dialetto 1 •. poeta, filosofo 
Manzoni fu, come grato, & quei sen#c, 

artista. Dante formulò ^ ft . ‘ ( i c i manierismo ìettoi 
.versi, che segnano la morte dei 

del XII secolo: . c i, c , quando 

....... Io nu sol* un 

Amore spira, aot°, ^ 11 ;{; ca ndo. ( V W' ' ■ 






I.ETTE!;ATUA «'OJII\\ |; \ v 


1 artista in lui piglia le mosse dallo scienziato • . 

sua parvenza artistica , colorata dalla scienza mi 10 -. 1 
di vita, non passionata e individuale nell’ uomdCf • 
carnata nell universale dell’ umanità : in lui r,!? 11 ' 
s inalza al divino, senza sforzo veruno, poiché non I ? 110 
il .sacro fuoco dell’ affetto. Ei como’iaato iJSk 

scienza nel bello artistico; ecco come spiega elle la l Ue 
del sole, ri frangendosi su’corpi, vi risveglia i varii colori 


Come la luce rapida 
Piove di cosa in cossi, 

K i color varii suscita 
Ovunque si riposa. 

Il Uuprc, artista eletto, ritrasse la forinola Marizó- 
marni, variandola: Pensare , amare e operare. Manzoni, 
incontentabile ne suoi alti lavori, rivela il sommo cri¬ 
tico in lui acutissimo: le sue Opere Minori sono lumi¬ 
nosa prova di questa sua qualità eminente. Gli fu rim¬ 
proverato il suo lungo silenzio, ma se i mediocri sono 
(I una lecoudita eccessiva, i sommi invece sono sobrii 
nelle loro opere immortali, die sopravvivono e certo non 
morranno. Cinque Inni Sacri : una tiroide: un frammento 
di Canzono: un Canto alla libertà: due Cori : sono tutto 
il mondo lirico del Manzoni, che segna una rivoluzioni 1 , 
una gran novità nella, moderna letteratura: duo trago; 
die crismali, inizi:) i i-;,.; ....,,.^ 1 ., a, Italia: pochi 


die ongiuali, iniziatrici della nuova scuola in Italia: pochi 
scritti di critica, come illustrazioni alle sue stosse opero, 
ma tali che aprono larghe questioni storiche e letterario, 
elio difendono la purezza della nostra Fede: sono corno 
. titilla che partorirà un incendio. Mentre nuotiamo 
m un oceano ili romanzi, Manzoni ce ne lascia in eie* 

Ullct 11110 Solo.* imi i\ ni-»;#.,» rw»o.-» nnn li 1 


1 • « « .V' JUJiiiiii/j, ALiuizom uu no 

uta lino solo; ma è unico, gareggia, se non li sll l K j’ 
co migliori romanzi antichi 0 contemporanei : un s , 
1 ?ii iai r° ’ C ic v ì ci ' ca lo veglie del popolano e posa 


1 T7'”'T“ > '-q' 3 vjurea te veglie ilei popoli 
lotto di morie d’un Gioberti! . • n . 

v,r l caratteristica del genio è V ironia, elioa” 
C a ilei 1 ersi te d’Omero, nel fiero sdegno di-D*^ 

' sarcastico d’Ariosto c Giusti, nel nobile^ 

dl .l aru ìl c »ol U. Abbondio di Maiuom-Q^ 


(L. | uomo di spirito e si le* conoscere nella b 01 ' 
( .;,l ,.| ( | U -S |11 c di I). Abbondio, nel bizzarro tipo ( . è 
a 0 ,ubugh; infine rumore il più innocuo c gra^ 0 - 
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sparso qua a là nel suo Romanzo. Era dotato il’una 
vena inesausta di piacevole motteggio, d’urbana facezia, 
che esilarava la eletta brigata de Y pochi amici, clic soli 
gli furono conforto nella solitudine dell’ottimo suo cuore, 
lacerato dalla pe rdita de’ suoi più cari, cui ebbe il do¬ 
lore di sopravvivere. Sennonché, nota lo Stoppani, « di 
arguzie e di freddure (sia detto con buona pace de’suoi 
ammiratori, cioè di tutti), il Manzoni si dilettava assai 
cogli amici, tutti dello stesso gusto di lui, perchè erau 
tutti (direbbe il Fanfulla ) uomini di spirito». Questa 
tendenza all’umore accusa una disposizione in lui alla 
satira, clic noti scrisse mai, per non ismetterc quella 
sua inalterabile bontà d’anima pura, che litigava spesso 
con la sua attitudine al comico. « lì Ira di Apollo» mo¬ 
stra l’impronta gioviale d’un comico graziosissimo, l’ino 
ne’ giudizii che pronunciava su qualche scritto presen¬ 
tatogli lampeggia il suo arguto spirito. Però ei seppe 
con animo sereno affrontare i travagli della. vita; tollero 
i dolori di grave vecchiezza con la tranquilla calma dei 
giusto, col sorriso soavissimo del vero galantuomo. 

Ei divise col Petrarca la gloria di godere antecipa a- 
monte di quella celebrità vera, che spunta c ‘ ‘ 
critica, che costringe all'ammirazione ®; uc | ie ® * i..: 

sarii : nè ei cercò le onorificenze, queste cei < ^ 

modestissimo ; e in ciò fu più grande del P ‘ ’ 
non peccò di modestia. 

xir. 

Certe intelligenze son latte pc|' ^g^fmio^discoi^ 
cordo tra le cose che il volgo c .® n ® ‘:«t ra gli scritti 
danti. Mai scrittore manifesto piu umoru t 

c la vita, il pensatore « ^.^‘SVanzoni in. sé 
in contingenze di tempi «di 1 1 insegnando cosi a 

armonizzare Ì’italiano e il catjojjcjb buon catto- 
certi uomini arfasatti, ^ ie ] ® 1 } patriota amareila Fede, 
lico amare la patria e da b 1,. cou t. r addiziom per ì 
Meditare e credere : le .due * p}JJ® nella giusta propoi- 

falsi sapienti, per lui si i tan0 scienziati e filoso > 

zione. Molti solo allora.si i u specU l a zione o dell espe- 
quando possono giovarsi eie * P 2 8 
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rieuzaa negare, anzi annullare il miracolo, il domina 
l’infinito, l’aspirazione dell’anima a Dio. Oggi siamo a 
tale che, chi più dubita, nega c miscrede è solo da una 
turba di stolti estimato vero sofo. Dunque la vera scienza 
consiste nello annientare ogni conoscenza della verità? 
Dimostrare con iscontorte argomentazioni che ciò che 
non si comprende, non si accetta, non si ammette? La 
scienza oggi non è razionale e ontologica : non intuisce 
il vero nella sua ideale realtà assoluta, ma sì nel mondo 
della materia. Solo è vero ciò che si vede, si tocca, cado 
sotto l’esperienza del positivismo. Manzoni invece ado¬ 
però la scienza e l’arte, la mente e il cuore ad affer¬ 
mare ognora più la verità della nostra Religione, com¬ 
battuta dagli Enciclopedisti, da’ letterati atei, che discu¬ 
tevano Dio, negavano l’immortalità dell’anima, elio fa¬ 
cevano morta col corpo. Non ò poi da meravigliare che 
siamo scesi tanto giù, che Darwin venga a farci la grazio¬ 
sissima scoverta, che noi siamo delle scimmie perfezionate! 
Oh si, trionfi la meccanica, l’empirismo, la materia !... 
Ma il buon Manzoni non la intendeva così: ei vedeva 



- dispensieri.- . 

nità: vedeva una grande armonia regnare tra lo lego! 
cosmiche , le umane e le divine. Tutte le sue illustn 
Opere, dall’Inno al Romanzo , dal Dialogo alla Critica, 
mirano a un sol fine , a chiarire la costante armonia 
tra l’uomo, l’universo e Dio, fra la terra e il Cielo. 

Una patria terrena, una patria celeste: 1’ uomo, via 
toro nel mondo, aspira a un mondo migliore ; ma noi 
deve obbliaro clic bisogna operare, amare, credere; P 
che la vita umana è specchio della divina. Quanto 
ha di grande , di sommo, d’eroico quaggiù non e 
1 eco del Cielo: epperò, ammirando la virtù, eliminili 
lronte al Massimo, che vi stampò più vasta orma. 

Chi ama conoscere i più minuti particolari delia * 
vita, legga 1 Primi anni di Man soni dello Stoppa . o 
la Biografia del Prinn, clic con dottrina pari n|* a ye 

o illustrarono. Quest’uomo singolare ‘ morì alla 8‘ 
età, di 87 anni, era sereno di mente e di cuoio i 
jando quella bontà di carattere, clic lo faceva un 
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tutto d’ un pezzo. Chiese animoso i conforti della Reli- 
<none. benedisse alla Italia, c spirò la grande anima a 
ìlio. Fu lutto universale la sua morte: segno di grande 
invidia e di pietà profonda. Ebbe onori e omaggi dal nion- 
■ do civile, funerali da sovrano. Ei fu ! Ma ci resta la gran 
fama imperitura d’un uomo, che visse intemerato, ope¬ 
rando, scrivendo pel bene della Patria e della Religio¬ 
ne ; come poeta e filosofo, come critico c cittadino, una 
sola idea sempre lo dominò , la verità, il bene, che gli 
ispirarono i palpiti di carità vera. 

Che se Manzoni sfolgorò di una luce propria, crean¬ 
do una nuova scuola; se ei compose in ogni genere cose 
uniche e insuperabili: Gli Inni, le Tragedie, il Roman¬ 
zo, le varie Poesie; se ei trattò con eccellenza la lirica, 
la drammatica, l’epica romanzesca e la critica, realiz¬ 
zando l’ideale umano in opere originali ; ciò vuol c re 
che Manzoni fu proprio un Gemo. La sui «suda ebbe 
imitatori, ma le sue opere rimasero msune‘«J®-P® lh 
essi non avevano la stoffa del genio: e • . 

falsa riga, come il Borghi: che , IS 1 111:1 come Car- 

principii, come il Prati: chi onoro .In ae t°. oo me 

Sano, Malici, Ricci, Zanella, Pnna « Sa nòstVritS^un 
l’alito di quel sacro fuoco, scusene . ®® l J la | le ' f osc i, e 

forme', M» *W» 



iìlilllei mn 

sino, Satana. Non piu P 111 ® ,1 
più ideale, già bello e sepoH • - . .„ s j sco lpisco, 

Oggi si canta, si rappiese > > , ^ j a gretta ma¬ 

si armonizza, ii brutto moi a c, ( | a f arc rabbrividire 
tcria, adorata sotto tutte iua ’ cu lare col sozzo fiato 
e arrossire le anime gentili, eia mao 
i vergini cuori ! „u a bellezza artistica, s in- 

Ma, per istrazio maSBg»® una delizia; poeMJ$» 

fa sbadigliare e fre“°^. p d * ? 7i «pie», eh? {■*“§ 

stidio e C ghiaccio $ |Em d? 

Tasso ' 





356 


LETTERATURA COMPARATA 


Manzoni erano filosofi, ma noi dicevano, lo facevano in- 
dovinare, facendoci pensare e sentire: i moderni mesta¬ 
tori invece opprimono il bello con erudito lusso scien¬ 
tifico. Ma il genio dorme , non è morto ; ridestiamolo 
adunque , e manderà vive scintille dal sopito ardore 
Che se si va innanzi cosi, a buon dritto griderà il cul¬ 
tore dell’arte vera : 35 morta la poesia ! 

Ma che dissi ? Finché vi sarà un cuore innamorato 
alle grazie del bello: finché il sole risplenderà sulle scia¬ 
gure umane; finché vi sarà una donna pietosa, una pa¬ 
tria , la Fede ; la voce del poeta, armonizzato allo in¬ 
canto dell’ universo , canterà le speranze , le gioie, lo 
aspirazioni della umanità alle virtù, al vero, a Dio. L’arte 
non può morire. La poesia è la vita, la luce do’popoli; 
li incivili, li ingentilisce, li educherà alla gloria. Passerà 
questa ridda infernale di lemuri spaventevoli: questa fune¬ 
sta e turpe profanazione della divina bellezza. E Iddio su¬ 
sciterà un nuovo genio, clic redimerà il bello deturpato, la 
bontà maculata, la verità derisa. E 1’ arto risorgerà : 
sì, risorgerà ! In questa nobile terra la bellezza è 
sacro dono di Dio. L’arte nasce spontanea a tanto sor¬ 
riso di natura , che irradia di dolcezza ogni cuore più 
duro, ogni anima più muta al bello. L’Italia è la terra 
della poesia, della gloria, della Fede ; in mezzo a tante 
memorie di memoranda grandezza, lo spirito si vivifica 
di novella vita: ogni pietra, ogni zolla italiana ci parla 
eroismo, sacrificio, magnanimità ! 

Ebbene? eh noi eredi di tanta gloria; in tanta ric¬ 
chezza d’invenzioni e scoverte c d’opere di carità, clic 
onorano il genio del secolo, noi vorremo chiudere u 
cuore alla buona o bella verità? Ali no, Dio noi vorrà. 
Eh che ? sacrificheremo alla materia, al brutto, aitalo 
noi concittadini di S. Tomaso , di Dante , di Galilei, ti* 
vico e Michelangelo ? Oh ci ritempri 1’ anima quella 
maestosa gigantesca figura, clic pur ieri ci sorridevi 
dolcissima; che ci parlava amore, patria, Keligione, i 
ci parla ancora virtù soavi nelle sue Opere immorta 
Miriamo quel Genio, che risplende nuovo Astro subì * 
cielo: Alessandro Manzoni !... 




X. 

IL VERISMO NELL’ ARTE 

I. Concetto f % 

voltano non Ini ideale. MI. Iji'-on - ^ ver j 3 ta nmtenalitM il 

T,’ otcrno fomminilo insultato da ™ rl ?*; to u ,,«doro. Non 6 m» scuola, 
Bollo. X. Il verismo offendo la logica, 1 arto, i 
ma una ironica reazione. 

I. 

. . • i' (£ quando 1* almo. 
Come chi sogna incogniti 1 Attonito, richiamato dagli 
dai sensi è peregrina, » a ® ‘ re gi 0 ni ; così io , 
spazii dello iniìnito alle , can i del Bello, rim 

tre estatico contemplava 8 j^omi: Il \f rlSÌ ’ l ,°..Lt{. 
turbato allo annunzio de - ne ]p animo d P en • 

V Arte. Poiché esso mi «JV 1 » a ® ute umana, ine 
mento, in cui.oggi è f .affitisciata, come e da certi 
landomi i deliranienti ■ donimi- . f u 

novatori, dagli immuto- , trovo che ta J®. a ‘ u0 i 

Ma, meco stesso meth a f 0 perchè esso.P^.f j e ip ar - 
a proposito e hene escOo ' dizioni desolant 

tutti occasione di studiare m iedi . da apporre a 

te odierna e gli e d lCt 
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ga sì dolorosa ; riesce beuanco proficuo alla sin™ ». 
che pur tanto danno ne potrebbe ritrarre ove , U “ ’ 
fosse a tempo premunita. Sennonché il tema è «1 ne 
sia per la sua vasta ampiezza, sia per la sua 3’ 
poiché e, non diro intatta, ma appena sfiorata ta o , "’ 
stiono ; cosicché, se da un lato offre largo alimenti r 

?n 0 !? f rffl C H- ra r°i Cl ' e 'r‘1 la sciol S a > dall’altro aumct 
ta la difficolta di ben distrigarsene ; al che si avrò? 

che il Verismo, essendo una malattia della nostra epo¬ 
ca, potrebbe divenire una questione irritante, ridestando 
suscettività personali, dalle quale io, come scrittore, mi 
tenni sempre lontano. Ma mi conforta, in tanta delicata 
pei plessitd, il pensiero elio io troverò già spianata la 
via alle mie argomentazioni dal buon senso c dalla dot¬ 
trina di voi, benigni ascoltatori, cho già già prevenite 
mo.te mie idee, elio io non attingo altronde che dalla 
coscienza umana, dalla schietta natura, dagli assoluti 
principi! del Bello, del Beno e del Vero, raggi purissi¬ 
mi emananti da Dio, loro Archetipo infinito. 

Epperò io, afiorzato da tali principii, cercherò, con 
serena calma c lucida» brevità, tenermi nel giusto mez- 
zo, così lontano dallo vacue astrazioni come dalle ire 

individuali • srnwn minwlm.n e _• _ „„„ 



i T -1 -V. • ) uuil >■** ouuv.v 1 - 

otta di idee, non di individui. E un omaggio che io vo 
icadere al vero, in nome della scienza violata: al bene, 
m nome della umanità offesa: al bello, in nomo del- 
1 arte oltraggiata ! Onde io non sarò del vero timido ami- 
co, combattendo il Verismo, clic ò la negazione della 
venta. Quindi enuncio sintcticamonto gli argomenti che 
mtendo qui dimostrare : che il verismo lode i canoni 
estetici dell arte : che esso è la negazione della crea- 
ziono artistica: che esso contamina la bellezza: che i 
veristi usurpano questo nome, essendo nel falso : che 
ssi hanno talsato il concetto ideale cristiano: che essi 
Predicano una novità vecchia, offendendo il buon senso 
morale ; e quindi negano addirittura l’arte, un 
iZ, ni p0 l ^° ltaI,ano sentenziava che , quando um 
oS b Sfe e C01Totta > bisogna ritornarla ai suoi uu*J» 
si n faccia a nuova vita, bevendo le aure p 1 ' 11 
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tto il tuo patrocinio ripara anche V arte ; che, se 6 
ierto che tu, spaziando pei vasti campiJ®}^la’fcdc 

SgÌl?Ind g o eS il ìoirconSo! che pXùa civiltà ; gjj 

svolgimento scientifico, nello n a p dunque** m 

cui esistono in essi tanti eletta ed il- 

|uesta Badia Metelhana, di * alto on0 re di ra- 
lustre adunanza, io s ° n ° l J { 1 ° splendore: poiché in 
suonare dell’arte scaduta < . fingere alle 

m chiostro benedetta. »#”V* 0 
sorbenti dell arte antica, l Q • giganteggia m 
sapiente patriarca , il. °1 ^ j n questo giorno, m 

tutto il mondo da te ^^^Ucatì in isvariate favelle, m 

va* l oS“,^oro,»te »-*:■ 


So il «Scett.il ài F‘ TtSdi 

dire-il popolo ou civiltà i 1 gto dico di 

lopedico, che attesta* assel . tl v»; e qaest 
renne prnova della m 
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tal libro colossale, ispirato da Dio considerandolo solo 
dal lato umano. 0 

Il misticismo è comune agli altri codici religiosi di 
altre nazioni, come il Zend-Avesta dei Guebri, 1’ Edda 
degli Scandinavi, i Vedi degli Indiani, i Libri Sibillini 
le credenze panteistiche dei Gentili. Ora costantemente’ 
in tutte le svariate forme del culto umano, noi trovia¬ 
mo che la scienza e l’arte si identificano nella idea religio¬ 
sa, accentuandone la fisonomia. Cosicché il Mahabbarata 
grandiosa epopea del Vyasa, racconta le mirabili gesta de¬ 
gli eroi e degli dei indiani: il Rainayana del Valmiky espone 
le grandi imprese del dio Rama: lo Edde esprimono il 
mito e l’eroismo nordico nel Dio Odino. Ossian canta 
le glorie del re Fingai lo. L’Iliade di Omero ritrae la 
indole greca, fantastica, elegante, avvenente figlia delle 
Grazie : 1 Eneide di Virglio rileva la maschia venustà, 
romana, energica, imperiosa. Platone Socrate, Pitagora, 
divamente ispirati, prelussero lo spiritualismo cristiano 
che suggella nell’ arte V azzurro il divino, 1’ ideale, 
i rima Pitagora, indi Gioberti e Pomari hanno dimo¬ 
strata 1 armonia musicale del numero svolgentesi nel 
tempo e la euritmia matematica clic è il numero svol¬ 
gentesi nello spazio : onde la scienza del bello è razio¬ 
nalmente idealo, ed ha relazione con la matematica, la 
tisica e 1’ astronomia : donde il moto degli astri, 1’ ar¬ 
monica lor danza nel firmamento : laonde la teoria pla¬ 
tonica dell amore e della melodia della musica scesa 
•Ragghi dalle stelle, nonché la idea della metempsicosi 
pigliano lo mosse dal concetto ideale del bello, elio per 
, atono ò lo splendore del vero: splendore, cioè bellezza, 
che c a dire : una verità irradiata di bellezza, che guidi 
a bontà le genti: quindi la influenza dello arti belle 
sulle selvagge tribù, incivilite dal loro benefico raggio 1 
quindi il mito di Orfeo. 


II. 

Ma lina nuova luce spiritualizzò ancora più 1’ ar *f’ 
mondo cristiano : e 1’ arte si rivelò successivamente 
m tre foglie : 1’ arte per Dio, idealismo puro : 1 arte 
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nnr i a natura, idealismo misto; 1 arte per la forma, 
idealismo spento. Non parlo della poco felice frase : 
l’arte ver V arte , perchè essa non può esere scopo asè 
Stessa Li Medio- evo nei suoi Misteri e Visioni, nella 
Commedia dell’ anima di Dante, appartiene all arte per 
Sto questi concetti popolari erano figli dell entusiasmo 
religioso che uscito dalla lotta del martirio e delle ca¬ 
tacombe! faceva predominare nell' arte amjeale troppo 
etereo, diafano, trasformando in tenui .lane le 
creature, come la Beata» dantesca, le P' '“■« trk- 



[da che partorì n naiuiau&im», 
ritorno nel Secolo XIV allo studio dei classici^gcntih 
Il Petrarca e V esempio di questo P en ° , j ‘ rea iismo. 
col Giotto ; il Boccaccio poi c d preclusole uatl 1 l ® aljsm0) 
Tasso ondeggia tra lo spiritualismo e . jj a f. 

tendendo piti al primo : Ariosto piu * , l’uno o 

faello, Michelangelo, Tiziano, da - 

1’ altro, il divino e 1’ umano, c perfezionano 
divinizzandola. Ma non si seppe co'itenei. 


faello, Michelangelo, liziano, uà » ' j. ar tc greca, 

1’.altro, il divino e 1’ umano, c per“ua^con- 
divinizzandola. Ma non si seppe c a s j scivolò 

temperata armonia dell’idea c0 .P ‘ raD nresentato i 
addirittura nel plastico, nel reali , j I Are jj n0j de 


ni 

dal 


. plastico, nei --- rÌAretin0 

politica dal Machiavelli, in e dal Bubens. 

Marmi, dal Guarnii, dal Casti, th ^ j ism0 da questo 
Da Platone a S. Tomaso regna lo■ spmga urea t, s mo. 

a Vico il naturalismo, da <p«* a sse U n grau mo- 
La rivoluzione Francese del ÌM ]lè producesse g 1 et 
vimeuto al pensiero umano, tu Concio mora! 
fetti funesti di un cataclisma nel m de 



i’oscolo Monti, Giusti, ìuu« ripristinandola- ‘ $i eC _ 
zom, che rinnovarono 1 ni te, i ^ U i 0 italico 
sparire di cotanti astri quns 1 clic ; tau cliezza d 1 *j 
ctissò; e per amore di novità, cv itica 

mento, per esuberanza nei os , venne^spu 

più che di sminata sm^?'„ e lla idea, pl»f' 3a ’ 
una scuola tisica, ironica, ^ enor a 1 a 
strana nella forma, che oggi 
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III. 

Ora esaminiamo la tesi proposta contro il verismo. 
E dapprima, esso lede le leggi del bello nel suo ideale'. 
L’ideale è quella idea di perfezione intelletta in Dio’ 
clic 1’ artista intuisce, intravede attraverso il velo del' 
senso, è quell’ estasi incompresa, che lo incanta al co¬ 
spetto della bellezza : è quel concetto irraggiato da luce 
spirituale, che innonda, avviva le forme artistiche. 
Quando 1’ artista medita il suo ideale, e lo va colorando 
con la fantasia, c lo va rappresentando con la imagi¬ 
nativa, ei mira una figura indecisa : quello incognito 
indistinto di Dante : quella certa cosa, di Raffaello, clic 
gli tremola nella mente, aspettando d’incarnarsi in una 
forma. E quanto più questa riesce naturale, vera, pal¬ 
pitante di vita, tanto più l’ideale è colto, indovinato. 
Crii antichi intendevano per idealo, lo strano, 1’ oltre¬ 
naturale, come lo finzioni fantastiche di Shakspeare 
nella Tempesta , nel Sogno di una notte, di està ; crea¬ 
zioni, che vivono di una vita aorea, che sono fuori la 
cerchia della natura. Noi invoco intendiamo per ideale, 
la perfezione del reale, in cui trionfi la espressione dello 
spirito sulla materia. L’artista uccide il suo ideale, 
quando lo perfeziona nell’opera di arte. Il poeta è un 
mago, che trasumana le immagini terrene, sforzandolo 
verso l’archetipo, elio è Dio : egli popola il inondo 
dell’ arte delle suo creature : piglia un personaggio sto¬ 
rico, e trasvolando secoli ed oceani, lo costringe a vi¬ 
vere la vita fenomica dell’ arte. Quanto più ei suggeij^ 
un non so clic divino nelle suo figure ; quanto P ul 
lumeggia, le fa apparire tipi di una bellezza, di 
bontà, di una verità ignorate quaggiù sicché bai 0111 » 
come angioli cittadini di nuovi elisi ; tanto più 
già il genio umanitario, svela Patria, Civiltà e Jj . ' 
L’ideale à effernmzione, onde tutto ciò che è «wj ,‘ e | 
menzogna, bruttezza, è negazione- quindi non " a i ( - 01j0 ’ 
Imperocché, se esso suona perfezione , e la por' . 0 
del malo è negazione, ne nasce che è incapace eli e . 
quidealizzato : onde Dante dice dei dannati, che, * se[1 . 
quando ciascuno ripiglierà sua carne c sua figurai 
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tira meglio la pena fisica e la mancanza di Dio ; però 
sono incapaci di maggiore perfezione, perchè lo accre¬ 
scimento del male è imperfezione maggiore : 

Tulio che questa (lente maledetta 
In vera per fez io n giammai non vada, 

Di là, più clic di qua essere aspetta. 


le con l’ideale, piando. gli 

.—M, cosi 1* impei'Sonalespnntualismo^^KloprtocK, 

come il plastico sensualismo del Maum., . ‘ i: nan J 0 ue i 
questa fusione dei due estremi, c 1 . ma teismo 

naturalismo dell’ Ariosto, che k scienza el 

del Goethe. Dante attenua la patii* la «ac ^ 
Fede, idealizzandole in Beati me. e , 1 orane i c 
crede, e riverbera ( l ues p a ._S™a h sua voce misteriosa. 

nrtrrli nvvonivf» lìO.l CI Utili CCilCj -,^ 1 _ * i a ■ 



1’ amore platonico : Ariosto eie ‘ ic j smo nell’ arte che 
a dubitare, a discutere; ecco , • c q u bbio di Car- 
giunge alle sue più deplorevol ‘ V .jp av dente febbre 
tesiot alla fatale negazione di Hegel, aU a ^ tr0Va 
di interrogare il mistero di quel lausb ^ la sua 
un ideale nell’ amore di Ma.° sublime, che divinizza 
morte; non è un amore In”, > ^ passione, luce ed 

la donna, come nello Aligli e( j uccide la virtù; 

ombra, cielo ed abisso, che a ‘ in i SC i-ede, aspirando 
è voluttà ; è rimorso.. Egl „ c *?itesso. In Bvron 1 affetto 
a un infinito, a cui .immola sestes uUi lll badion 

è delirio, sdegno, noia e àstica che non ebbe fede m 

di questa esagerazione ait stim 1]a SO no d 

una 1 idea, eccitata nella «otti c hc spegne ^ 
castico sorriso, 1 »moi u p erna . Goethe ne * )el 
timo alito di vita delineata la 

dello spirito diFaustha bcn eiran . ma trala 
nostro secolo ; la meert , ^ -j • I1 uU credo - - j a ] e 

avida d’indagare e tra un molto me 

febbrile del cuore, che oncie o0 
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obbliato lontano ricordo della prima età, e la i n . e 
tente necessità di amare, di vivere, di palpitare eh' 
poi si risolve nel cinico sprezzo della regina dei cuori 
della dama medievale, ispirazione a forti imprese Np] 
Leopardi, spirito inalato di desolante scetticismo l’amo- 
re non è aspirazione a un ideale, a un avvenire : nn 
è un ideale postumo, capovolto : lo sconforto di un 
passato che più non tornerà ! È la tomba del cuore 
che si culla nelle passate memorie, si strugge e muore 
impotente a vivificare i morti di! In Manzoni infi¬ 
ne l’amore è fede, luce, armonia: il reale si sposa al¬ 
l’ideale potente di vita. La donna è schietta, nobile vera: 
è un tipo come se ne incontrano tanti nel mondo quella 
buona e semplice Lucia ! 


Y. 

Uno degli argomenti del vano affaticarsi dell’ uomo, 
che si travaglia a investigare il vero, gli è senza fallo 
questo : che quantunque volte, venuto a un certo pro¬ 
gresso, si allontana da’sacri principii del vero, da Dio, 
cade, regredisce ; ed ogni caduta segna un regresso nel 
pensiero umano! Se la scienza avesse camminato diritto 
senza aberrare, avremmo avuto, da .Platone a Gioberti, 
un continuo svolgimento progressivo del pensiero: ma 
miriadi di cadute, trionfi e sconfitte, fanno fedo della 
ostinata tenacità dell’uomo di squarciare lo arcano ve¬ 
lo di Iside, che, scoverta, sempre si asconde e ci sfuggo. 
Loco la spiegazione dei corsi e ricorsi nella evoluzione 
dell’ arte, che risponde a quella della scienza, clic e 
come la sua stella polare, a cui l’ago magnetico s in¬ 
nova. Di qui la necessità di ricondurre la scienza c 
1 arte ai loro inizii. 

Ben a ragione altamente osserva il sommo Fornavi • 
«Non è facile di poter immaginare oggidì, a che gi' al 0 
di altezza, di ampiezza, di chiarezza sarebbe parvenu 
tata nuova scienza in generale, e di Adamo in l ,artl " 
colare, se le cose umane fossero ite come dovevano 
come le descriviamo. Un astronomo, misurando lo s l )le ! 
dorè che produce il sole sul nostro pianeta , f on , 
splendore che vi produce la luna riverberato dal so i 
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ha conchiuso ed affermato che ottocentomila lune in 
pieno farebbero un giorno tanto chiaro come allorché 
ci splende il sole senza nubi. E ragionevolmente sarebbe 
lo stesso, se lo splendore della luna coni’ è nel suo 
pieno, si rinforzasse ottocentomila tanti. Ora un certo 
che simile si può argomentare che sarebbe avvenuto del 
lume die luce alla mente, se la mente di Adamo e le 
menti de’ figliuoli di lui si fossero per l’innocenza con¬ 
servate pure c terse da riverberare in loro medesime 
senza impedimento il Verbo divino. » _ 

Èifacendo col pensiero quella epoca miranda dell evo- 
medio,. quando, nella gagliarda lotta tra barbarie e ci¬ 
viltà, questa vittoriosa col clero, vivifica la scienza con 
la fede, io mi incontro nella gigantesca figura di Bene¬ 
detto, di quell’ apostolo del vero, che infaticato atleta, 
santificò il lavoro e lo studio con la preghiera. Le 1 
cenobii benedettini immegliano le scuole: P“J> 1 1 , ‘ 

scienza, proteggono le arti, addivenendo loi . 1‘. 
stra: serbano incolumi dalle ingiurie dei secoli e deruba 
rii preziosi volumi della sapienzaantica, c. . , 

mente copiati, abbelliti,-postillati In esSL ^tava que 
puro ideale, che nei moderni realisti tanto <si desuleia 
in essi quella mistica, coutempfo^ che. mista coi 

sentimento estetico può solo nicmh Sorcio della idea 
palpita ancora oggidì quel nusteiio • ismQ non i s t e - 
con la forma, quella temperanza « . v ? clletti trai be- 
rile, ma associata a civiltà. Pi ecla . e Anselmo, 

nedettini si segnalano, come Bernal , - Q erae l, che 

Gregorio M. Idelbrando, Urljwo II, (lel 

sillogizzano invidiosi veri e lc o° n ncs ta faniola Badia, 
zareno. E Cassino non e da meno. '4 n0 stro. paese, 

che ha avuta tanta parte Amento dal Mal 

ci dà quasi tutta la stona dello s'og^ . chja , ìiata a 
XV secolo di quell’arte, Ch 1 aC i fregiavano i codici 
Parisi. La Miniatura, onde i intelligenti. La pit- 
vetusti, forma l’ammirazione J ne > chiostri lj erVe ,?“ c 
tura, che da essa prese le 1 ,, e ’ s tatico beato Angeli , 
al suo celeste incanto in fi davanti alle sue « 
elio si atteggiava, a , e i ivmo, che 

Madonne, e così ci iaceia 
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invano ricerchi nella odierna pittura. « Pace ed opu¬ 
lenza, dice il Tosti, chieggono le arti a fiorire, o pace 
ed opulenza era nella Badia, tale da potere addivenire 
un asilo per quelle. » Onde in essa ancora fiorivano e 
scienziati e storici e poeti latini, come Marco discepolo 
di Benedetto, Guiferio, Amato, Sedulio, Desiderio, Be¬ 
nedetto dell’ Uva, Paolo Diacono e quell’Angelo Grillo, 
1’ amico schietto nella sventura dell’ infelice Torquato' 
die fanciullo si inspirò in questa Badia Cavense, clic 
vantò pure i suoi illustri nomi in Venereo, Matina, 
Rangerio, Manso, Toto, Àlbrizio e Goccia, cultori di 
scienze c lettere. 

Nel secolo XI Gassino fu visitato da' Crociati con ; 
dotti dal Principe Ugo , elio vi trovarono ospitalità 
e protezione. Nè mancarono le visioni poetiche, e frate 
Alberico ivi prelude il^concetto gigantesco della Divina 
Commedia nella sua Visione del Purgatorio in prosa 
latina che sente del biblico. Onde si volle lederò la ori¬ 
ginalità di Dante. Ma io stimo, ripeterò col Camita, 
che da questo lato la originalità di Dante non sia di 
nessuno di quegli scrittori, non dei primi, non degli 
ultimi ; perchè tutti si assomigliano nel fondo, senza clic 
l'uno avesse copiato le immagini degli altri: 1’ origina¬ 
lità non sia di nessuno di quegli scrittori, non dei primi, 
non degli ultimi; perchè tutti si assomigliano nel tondo, 
senza clic 1’ uno avesse copiato le immagini degli altri: 
l’originalità della invenzione fu di tutto un popolo: 
essi non furono che gli storici dello stesso fatto. >' An- 



-* U1 ^ AllUOcUJUct vUoit llliut UCIICUCUVW»» ; . y 

trapiantatavi per loro opera da Bisanzio. E lavori no * 
lissimi in essa furono eseguiti in Cassino, nonché 
altro Badie. E questo monumento artistico del Alt 
colo, che qui vediamo assorgere, reintegrato per 
solerti e dotte cure del chiarissimo Abate Morena fi 
e un nuovo documento. Esso è un gioiello per neon 
di piètre : un ricamo per finitezza di lavorìo : uu L 
per molta eleganza ; da andare innanzi per T l 
''erso a tanti altri amboni pur rinomati. Ór di *1 
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bene a ragione io affermava, che non è dato riandare 
i remoti secoli, senza avvenirsi nella influenza ripa¬ 
ratrice elei figli eli Beneeletto. 

VI. 

Ma elal monastico spiritualismo torniamo al realismo- 
Iddio creò 1’ uomo bello, buono, verace: la colpa gu 
ottenebrò il vero nella mente, la bontà nel cu °re,Ja 
bellezza nell’ anima. Egli è come un P e l W| c ^. a ^ 

spira tornare alla sua patria; attraversa penali o ~ 
deserti , assaporando appena un sorso di girna, m cm 
liba la feliciti avvenire; e se per poco riposa una 
arcana eli cricla : Cammina. Cammina. 

Anela il ritorno al perduto.eliso,, che a p 0 
lontana visione. L’ artista quindi - l ^ . j- 
scopo dell’ atto creativo di Dio, ave ^ pimentando 
esuli fratelli; ma compie la sua mi i ‘ j. t j rau0 
nel loro cuore la vampa elei santi , d emoae sono 

a vis dentata 


loro parvenza. In arte si ammette 2 » ^pivazione pro¬ 
si squaderna : entra 1 angelico, 1 1 aegéàcrazìouc 

gressiva al bone: entra il diabolico, come ^ coatiaua 
regressiva al male; ma se il P‘ => .'•> caU ,uiino oppo- 
tendenza al perfetto ed il .regie . dobbiamo 
sto, ne segue ohe, per dirci pio© j 3Clie tipico, a cui 

personificare nell’ arte piu iti j tipi del male 

si vuole ricondurre la umaniU, * e sempre piu * a * 
che non giorauo clic a , ar ? 1 m0 del tutto obliai . 
bisso dei mali sociali, che vo come realtà ne ■ 

Si accetta però 1’ elemento df "f’ al bcue, onde piu 
vita, come mezzatinta ed 

splendidamente questo ti io . ( iel male dell Iu » 
Esempio la Bibbia ; Dy «ito ed «I te* 

come antitesi al bene ide. f a lampeggi 10 u L a iona, 
reale del Paradiso: epp ,. ra c j ie solo ne '°^ ar 
di bene nell’ abisso ; e a i fallo : , - 0 v i 

perchè esso ò sgomento ( / c /Z' altre cose , non 

del bene che io vi t. r0V ™>.V ^ là del velo corpoie 
ho scorte. I realisti, che al eli 
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veggono ohe il nulla, obbietano dicendo che, il bene e 
il male essendo in natura, che è la loro unica maestra 
sono ambo egualmente materia di arte. Non è poi à 
stupire se la evoluzione contraria delle loro idee li meni 
a conclusioni le più paradossali : Clic 1’ elemento del 
male, che è reale nel mondo, deve riprodursi talquale 
come è, crudamente, bruscamente. Àuzi, incaranclo le 
dose, fanno trionfare il male sul bene, che per essi a 
loro volta, è il chiaroscuro. I romanzi di Victor Ugo e 
di Sue ne sono una pruova. 

Figli delle nostre teorie sono i genii insigni da Omero 
a Manzoni : figli dell’ altra scuola sono, Casti, Marini, 
Goethe, Heine, J3yron, Leopardi, prima maniera del ve¬ 
rismo : Zola, Boito, Stecchetti, Cossa, della seconda ma¬ 
niera, più laida e desolante. Carducci occupa un posto 
a sé ; gran noeta, ha dei criterii tutti suoi; vagheggia 
un suo ideale cosmopolita, utopico : un maresmo so¬ 
ciale, un’ conflitto universale, da cui emerga un umanitii 
rifatta, rigenerata, sedente all’ ombra dell’ albero della 
ragione, guidata ne’ suoi ignoti destini dal genio del 
male, da Satana ! 

VI. 

L'ottimo e rimpianto mio Prof. A. Languiti con que¬ 
sti nobili detti fulmina i veristi : « Chiamateli scrittori 
vivaci ed eleganti : chiamateli pure artisti ; ma non li 
chiamato col sacro nome di poeti... Iddio, la natura, il 
mondo, l’amore, il doloro, la vita interiore con l’infini¬ 
ta varietà de’ suoi fenomeni e de’ suoi misteri : ecco lo 
sorgenti della poesia vera della poesia necessaria alla 
vita dello spirito. Ma nelle opere di costoro il cielo e 
deserto, Iddio cede il luogo alla fatalità sorda a’ nostri 
dolori, come il fatimi degli antichi: ci sono, è vero, ri¬ 
tratte, talvolta a vivi colori, le bellezze naturali ; ima 
la loro poesia è vuota e non può soddisfare all annua 
clic ha bisogno di credere a cpialcosa eli’ è superiore a 
ciò che si vede, e conforme a quel sentimento che essa 
ha sì vivo dell’ infinito. » E l’Acri: « L’ uomo volgare 
confondo queste due cose , il sensuale piacere e fi 11 ® 1 
spirituale della bellezza ; colui clic attende solo ali a 
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te, li discerne, e forse non abbada all' uno per cagion 
dell’ altro ; ma colui che è innamorato del bene disde¬ 
gna 1’ uno e l’altro. Conchiudo che ancora nel Boccac¬ 
cio e negli altri più sfacciati di lui, più laidi, il brutto 
è davvero brutto, e che il bello eh’ è al servizio del 
brutto, appunto perciò, è un bello dimezzato; e con- 
chiudo che ne’ Veristi d’oggidì i quali, oltre all’occhio 
spirituale, offendono l’orecchio co’ suoni non politi nè 
puri perchè con i classici scrittori non se la dicono, 
il brutto eli’ è al servigio del brutto è proprio brut¬ 
tissimo j>. . , , 

I veristi si predicano veraci nell attuinone del vero 
in arte, donde lo specioso nome di veristi, che si ar¬ 
rogano : si millantano di esprimere il vero desunto dalla 
natura senza orpello, preso come e: e c ¥ 1 ‘f, 
lo scostarne, l’ebbrietà, il sozzume P^'algono nelle loio 
onere "li è clic la società e cattiva ; e suo pe 0 a 10 , 
dicono f non 6 colpa nostra: noi la tradiamo male 
è noi nostri lavori. Così lo scrittore fow,jn,o fico d 

Pope: Uomo nel brio, ma nel carni / . ^ 

se li lodava, la no So Tacito, ViL 

pessimi lo scrittore si seiba ° ». c „i am itose.? Oggi 

gilio o Dante vissuti in vlC 1 ess * t .L kiJ e da certi spet : 
la gioventù deve aborrire da ^ )j ea ti noi, se si 

tacoli, se vuole mantenersi dlilL 1 olie p OSsan o essere 



te “occiiT a "vederli, orecchi ^ ^^«ate per malvage, 
società passata e presente, clic 24 

Spera — Letteratura Comprata 
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ed anche all’avvenire ; eh, come no? se da quel che fu 
puossi logicamente pronosticare quel che sarà?! 

Ma poniamo pure che, la società sia corrotta, turpe, 
obbrobriosa, come essi buccinano. Eh, che per questo ? 
Dovremo noi scrittori pascerci di queste laidezze ; sco¬ 
vrirle, denudarle, denunziarle ? E non invece velare la 
brutta nudità del male col manto pudico dell’arto che, 
incolume custode della morale, ha il mandato di ricon¬ 
durre a virtù le erranti turbe, incivilendolo?! Dunque, 
perchè uno è caduto nel baratro del delitto, voi, mae¬ 
stri e giudici, in cambio di stendergli pietosi la mano; 
rilevarlo, rincuorarlo, riconciliarlo con 1’ offesa società; 
voi, umanitarii dell’ avvenire, sarete i primi a dargli là 
spinta, a precipitarlo giù nell’ abisso ?! Ma Dante è pur 
verista nell’Ugolino, nella Francesca; però dal mostruo¬ 
so e dal tragico sa faro iscaturire un raggio di bene, 
un alleviamento alla colpa ; ei ci fa piangere per gli 
offesi dannati, perchè i sommi hanno la virtù cl’ idea¬ 
lizzare, quel clic è più, lo stesso male. Onde io dirò col 
De Santis, che nella Francesca si trova « un sentimento 
che purifica e un pudore che rinvergiua ; talché a tan¬ 
ta gentilezza di linguaggio mal sai discernere se hai 
innanzi la colpevole Francesca o l’innocente Giulietta». 
Ma noi le scioriniamo come sono le cose, ei protestano, 
per ammaestrare, per prevenire, per moralizzare! Oli, 
tacete ! Che ? si ammaestra col mettere in mostra le 
sozzure, le turpitudini, che insegnano a chi noi sa il 
male, che applaudito, perchè bene riprodotto sulle sce¬ 
ne, ecciterà il sentimento della indulgenza per la colpa- 
Le maestose e severe matrone romane, finché si asten¬ 
nero dai pubblici spettacoli, furono oneste Lucrezie j nia 
quando seppero senza orrore assistere ai ludi gladiato- 
ni, diventarono laide Messaline. Udite il Panni: 
Ambilo poi spettacolo — Ai loro immoli cigli — / ' 
nelle orrende favole — I trucidati figli. Adunque siamo 
più logicamente morali noi, che ritraggiamo la 
ideale, che poi non è al tutto vero che è proprio => 
gita da questa misera aiuola, clic ve fa sì rei . 
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VILI. 

La donna, dagli eterodossi considerata cosa, schiava 
od etèra, fu risollevata nella umanità dal Cristianesimo, 
che la consacrò amica, compagna, sposa dell' uomo, an¬ 
gelo della famiglia': il medio evo esagerò questo con¬ 
cetto, idoleggiandola : indi digradò al suo vero posto. I 
moderni, propugnando la emaucipazione della donna, le 
tolgono influenza e prestigio, pareggiandola all’uomo: E 
i veristi insultano al pudore della donna : innocente, 
virtuosa, buona ; la corrompono, la pervertono, la ina¬ 
bissano ; colpevole, invereconda, perduta ; la maltratta¬ 
no, la condannano, la rinnegano. Poteva essere 1 angelo 
della vita, da ispirare bontà, mansuetudine, fede ; e ne 
faceste il demone della gioventù! A furia di assuetaria 
al linguaggio del vero, le scioglieste i veli dell ignoran¬ 
za; la voleste cattiva ; e la irridete, ghignando . Ah, 
fate come si coglie nei ridenti sentieri ( ! e ‘l a .7 1 . • 
sebi bori dell’alba; li fiuta, ne aspira i del «io* no 


ritato perchè hanno smarrita la ^ languire 

soavità virginale! Poveri fiori* condannata » 
sotto il piè del pellegrino, pria de ^ brina 

venturatì, se foste morti, avvizziti dalla gemi 

del mattino!... T •„ r<o S ti è licenzio- 

II Settembrini dice: < g 0 ™ rispetta nulla. Senza 
sa ; ride sempre, e di tu J to f L° alcuno di convenienza 
fede, senza pudore, senza f ‘ m i ra bile facilita di 
fa paura e ribrezzo : non te paro le memorande: 

poptaro ». Poi prorompe in q i e L e t 0j perchè tutti 
« È inutile che io vi dica - os jtì°del pomo vietato; 

i figliuoli di Èva hanno 1* ] or( iarvi l’anima, se 'v°- 
ma vi dirò soltanto: Se volo lo doll>am0 J se volete 

iste sM 

is’A» ras?® 

SMÌ Straba co,*” l 
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metto di notare, che il mezzo sopraffa il fine, oltrapas¬ 
sandolo. Orbene la oscenità del verista è al disotto di 
costoro : in esso la voluttà è non spio piacere e diletto, 
ma degradazione; non ha pur l’ombra d’intenzione 
morale ; descrive il laido per vezzo, per amore ; vi si 
tuffa, vi si obblia dentro, lo deifica ! Non un sorriso, non 
un fremito di orrore gli spunta mai sul labbro; è indif¬ 
ferente, insensibile tanto dinnanzi ad una Venere, quan¬ 
to ad una Santa. Ei mi ricorda di una poesia del Boito; 
figuratevi su che tema ? L’ anatomia J Sarà niente poe¬ 
tico : ma un verista poetizza tutto. È una bella giovi¬ 
netta morta che sta davanti all’ artista ; egli con vo¬ 
luttà ne abbozza le vaglie membra ; e poi con cinico 
piglio uccide ogni senso di pura bellezza , e chiude in 
modo che tacere è bello!... 

E lo Zola? Di esso cosi il Do Àvnicis : <s E un aliare 
convenuto; egli non tacerà nulla, non abbellirà nulla, 
non velerà nulla, nè sentimenti, nò pensieri, nè discor¬ 
si, nè atti, nè luoghi ». Si direbbe che lo Stecchetti si 
pasca delle sozze figure : egli ha molto ingegno, ma 
strano, viziato, proclive a delincare sconciature nato 
morte. Ho letto due volumi di sue poesie, ina non ho 
raccolti che pochi concetti affettuosi, ove si svela il 
poeta: sono come quei pochi fiori, che avanzano all ri¬ 
vogano, ma malconci *e gualciti essi pure ; sono le verdi 
palme negli infecondi oceani disabbia. Lo stile è viva¬ 
ce, schietto, poetico, ma non regge a una schizzinosa 
eleganza: talora affetta una artificiosa negligenza, che 
confina con la prosa. Volto una pagina e leggo un ama¬ 
ro sarcasmo all’ amante morta ; poi una bestemmia al 
più Santo dei nomi! Inoridisco, e gitto via il libro. Ma 
s’infingano pure ; ecco che inavvertitamente fa capolino 
il sentimento puro. Leggete quel sonetto bellissimo che 
ei fa a’ suoi bambini nella culla. Io qui mi fermai, 
lessi, lo rilessi ! Oh sì, così si scrive ! come va ■ c i 
altro Stecchetti questo ! Un’onda sonora di arm°n ‘ 
ti scende nell’ anima, una dolcezza insolita si. suscita i 
cuore. Oh, sì questa è vera poesia ! Ma la è tale, p 
che nata viva nella fantasia dell’ artista ; qui non ^ 
fredda nenia della poesia, ma la poesia del cuoi ■ 
Stecchetti, e perchè non sei sempre cosi ; ti avrei 
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salutato poeta ! Perche dissimulare il sentimento, men¬ 
tendo nome ed affetti ? Perchè dare un tuffo nella mor¬ 
ta "ora del deforme, del sozzo, che è morte! Oh, leg¬ 
giadri quei tuoi bambini, che sono doppiamente tuoi 
gtrli • creature della natura, creature dell’ arte ! Oh, tu 
ora ritessi le auree fila della tua vita fanciulla, quando 
P innocenza t’irradiava V anima d’ amore , quando la 
mamma tua ti cullava sulle ginocchia, e t’insegnava una 
preghiera a Dio !... Oh sì, sante quelle creature di amo¬ 
re io vorrei scoccare pur mille onci sui loro veimigli 
labbruzzi ! Sieno essi gli angeli, che ti concitano con la 
vita, con Dio !.. 


IX. 


11 realista per troppo realizzare mateializzalarte- 

vuole sentire la forma, che per esso e W bipolo 
è come sepolta. Esempio gli art,si jensti deli seco 

passato e del presente. Klopstok 1 < ‘ pai ‘ en ti come 
roso: le sue hziom sono fin troppo N p sono ne i v0 ro 

V Homunculus e le Madri del Q • i. j ( j ea ^ on so- 

i primi, perchè materializzano PPi- zaa0 troppo la 
no nel vero i secondi, perche P ■ Casella Cac- 
forma. Virgilio, es P ri ' 

ciaguida, immortali creazio del^ ol)lema estetico, 
mono la vera soluzione de . rnrn0 fittizio, che palpi; 
Essi sono spiriti, vestiti di u cwp.^ tutti g u affetti 
tano di una vita leale , d* can0 pregano ; g e ®°." 
umani. Essi odiano, aina.no > I ' he tu li odi, li yec | 1 - 

no, ridono con sì evidente verbene ^ quest o 

Ora rappresentare n? idee go j en tificamente, reste 

è creare. Questi ideali, espiessi ^ ^ ^ fan ta- 

rebbero concetti ; ti ad( ? , ho so i 0 allora son° l 
stica, sono creazioni ai tisiche, lizzale quando ess 
vere; quanto più idealmente ' og gi, tigliosituna 

fitta 
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rende l’arte schiava della natura, non figlia, quale ella 
ò. Si è dato dentro a questo eccesso per scansare l’op¬ 
posto : si è materialisti, perché si fu razionalisti ; si è 
realisti, perchè si fu idealisti. Dalle Madonne Bizantine 
belle, ma affilate, fatte tutte di un pezzo, senza realtà’ 
ed espressione, 1’ arte si andò avvicinando pili alla na¬ 
tura, al vero nella scuola del Giotto. Ma non bastava? 
havvi ancora del convenzionalismo, delle attitudini sfor¬ 
zate , dei proffili poco acconci , clic più clic la natura 
rivelano l’arte. Si disse : Per imitare la natura, bisogna 
copiare da’ modelli. E si ebbe la scuola di Raffaello, 
che è naturalista raggiante di espressione. Nel Rosa 
cominciò il verismo. Oggi l’arte si ò tanto snaturata 
che l’ideale è morto affatto: tutto il secreto dell’arte 
sta nella evidenza della sola forma, nella studiata na¬ 
turalezza degli atti, nella raffinata imitazione dei mo¬ 
delli. Basta rammentare l’Esposizione d’arte moderna 
del 1877 in Napoli per chiarirsi di questa verità. Qui 
non un concetto religioso, civile, morale: ma tutto tor¬ 
ma, imagine, materia e nulla più : l'idealo ò irriso, per¬ 
chè non ò inteso. Ma, intendiamoci una buona volta, l’i¬ 
deale ò la perfezione del reale ! 

L’ idea deve trasparire attraverso il velo della forma: 
so siamo avvolti in terreo involucro, non obbliamo esse¬ 
re noi nati a formare V angelica farfalla : facciamo 
scintillare la vita dal sensibile ; se no saremo audaci 
Prometei, potenti a fare una bella statua, ma incapaci 
a infonderlo l’alito della vita. Olii lavora solo sul mo¬ 
dello, che ha in natura ogni tipo ideale, dimezza, anzi 
annulla la sua invenzione ; poiché ripone 1’ apogeo del- 
l’arte nel perfettamente ritrarre la natura : cosicché, 
se guadagna dal lato della evidenza, perde dal lato della 
espressione. Imitiamo si la natura, ma modificando, per* 
lezionaudo : accomodiamola a tutto concretizzare il no¬ 
stro concetto : trasportiamo un pò di cielo sulla terra- 
Or se 1’ opera artistica resta sempre inferiore al topo 
che ci avevamo formato, ei vuol dire, che si può sempre 
perfezionare. I capolavori del genio sono sempre supe¬ 
rabili, perchè sempre gran distanza li dividerà dau^ 
archetipo, che è Dio : tanto più dunque dobbiamo coiiCo 
gero i tipi reali. Eppoi, certe opere che hanno tropp 
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del fantastico non ponno realizzarsi senza un grande 
ideale. Ad esempio la visione epopea drammatica di 
Dante, la Madonna, la Transfigurazione di Raffaello, il 
Mosò, il Giudizio di Buonarroti, una battaglia, una tem¬ 
pesta non si possono ritrarre dal vero, nell atto ; deb¬ 
bono quindi immaginarsi: e quel lavoro che ia la 
fantasia per esprimerlo acconciamente, quello e lineale. 

X. 

Il verismo è negativo nelle teorie, che attinge dal 
1 „ GSC l a sivo onde il suo lavoro è demolizione : specie 
slaccio nell anima : gal mnto ■!. yitameoto. 

cristallizza il cuore, ParineQuante nel darò ghiaccio, 
volto dei traditori immersi eia Dame nei uu o , 

Muore sul labbro il viso appena na un aue lito 
beffardo giugno dell Uoa w ^ occhio del re¬ 

ali’ infinito : non una laciima ‘ latjbro ! Egli, re¬ 
rista: non una prece mormora il s u ^ amore; 

spirando ateo alito, ha esai * 11 , ‘ , a . q e \ pudore, del 
rìde cosi sulla culla, delS delusionc ha sfio- 

sacrificio! Egli col le speranze che 

rate lo ghirlande della nfanzuJ. co n * Ua El S ui- 
infiorano il sepolcro, solo ld ° lc J D ; ffio della patria» della 
cida il suo cuore, dove manca uso l >u>i- 

scienza, della, Fede, che * toccata 

verso è una lira, clic • ge universo n» 



al verista questa lira iasione, hi ^ 

Ìn Quaì 

Ss.*®: 

tempio solenne? al : c ate ; 1’ o«’''gemito, mo- 

ondulò per le 'j 1 g ta mise un P lot c j ie °ti mettouo 

dalla mano della Santa, ^ ^ irae , che 

dulando le tei uh 
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nell’ anima un fremito di pietoso terrore. E oscillando 
sfiorò, avvivandole, quelle leggiadro sembianze della 
morte ; e come un lieve sorriso divampò su quel 
pallido labbro ; e 1’ anima sua benedetta, a quell’ eco 
celeste, aleggiando tra le funeree faci, baciò quel feretro 
compianto, dove la vita trionfava della morte, promot- 
trice di gloria e resurrezione !.... E 1’ arti sorelle ga¬ 
reggiano a piangere il bel morto ; allegoriche sculture 
fregiano il catafalco e 1’ arte sua è rappresentata da 
un ideale, che trasumana lo spirito all’ azzurro, dalla 
Trasfigurazione, che, appena abbozzata, esprime meglio 
1’ ideale indefinito, l’etereo, il divino!... 

Ben parve allor vero il mito de’ sofi ; che la musica, 
figlia delle stelle, scendesse un di sulla terra a confor¬ 
tare 1’ affanno degli esuli fratelli, delle anime pellegrine 
dalle sfere, lor culla ed asilo ; e clic l’armonia della 
terra, echeggiando quella degli astri, richiami loro la 
memoria del natio cielo ; perciò la musica esercita una 
possa immensa sul cuore umano, educandolo a virtù, c 
incanta Virgilio, Dante e le anime, che obbliano d’ire 
a farsi belle; e sentiamo come una forza arcana che 
ci tira a volare in alto, alle stelle, a Dio. Essa ci induce 
serena calma, una soave melanconia, come il ricordo di 
un perduto eliso, di una felicità goduta una volta, a 
cui 1’ anima rapita in dolce estasi sospira! Mail secolo 
nostro invidiò tanta bellezza; e mentre quest’ armonia 
ideale e melodica toccava la sua massima altezza in 
Pergolesi, Bellini, Bossini e Verdi, le tarpò il volo su¬ 
blime. Ben fu lo straniero, che, dal settentrionale vedovo 
sito, disarmonizzò la musica; la sposò alla simmetria 
matematica e all’ arida severità della scienza, c da questo 
mostruoso connubio ne nacque la musica sccntifica del 
Lohengrin di Wagner, che ondeggia tra 1’ arte bella c 
la fredda scienza, primeggiando questa. 

Oggidì la misura estetica della grandezza, è la ditn- 
coltà superata, ma l’ideale è ucciso : è la straordinari* 
novità, la verità cruda che si cerca, è il verismo n e [ j 
musica. Oggi non più la prevalenza del protagonista, 
non più arie e duetti indimenticabili, ma compassa * 
magnificenza di cori e attori, che primeggiano 
tutti e nessuno, perchè rappresentano tutta 


insieme 

quanta 
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1’ umanità nella sua gelida realtà. E non resta un’ eco 
nell’ animo, non lascia un’ armonica modulazione ; non 
più ci desta affetti prepotenti, anelanti all’ infinito. Non 
si gusta e intende alla prima volta che si ode. Ma è 
scienza, ei dicono, e la scienza si studia !. Ma no, io 
dico, 1’ arte spontanea nasce da scienza, ma non c la 
scienza ; se no si confonderebbe arte c scienza, artista 
e scienziato. Certo la Divina Commedia è figlia della 
scienza filosofica e teologica, dell’ enciclopedia del me¬ 
dio-evo ; eppure il popolo ne cantava i versi, gli episo¬ 
dio così de’canti di Ariosto c Tasso e altri poeti cantati 
e intesi dal popolo — Ma la musica italiana alta e su¬ 
blime, espressione dell’ anima innamorata del bello, si 
ripeteva per le vie, udita la prima volta, non dall artista 
solo o dal buongustaio, ma, quel eli’ è più, dal popolino-, 
perchè 1’ arte è figlia del popolo e latta pel popolo, che 
non vuol saperne di astruserie scientifiche ! Dite meglio 
che il genio è morto ! Ma se un Tedesco la istei ili, 
rendendola scienza, qualche Francese la deturpo, facen¬ 
dola immorale. E di quella musica, che con Orlco in¬ 
civili le selvagge tribù, temprandole a bontà ci elisione, 
orm-i turpissima cosa !, se ne fa un^strumento di coi- 
ruzóneTa musica di Offcnbach e Lecocq ben promette 

onSLtoo “venire alle fata 

In fosti do’ sensi, 1 esultanza delle tìbie, la danza m 

^ ma ni ria”taTelìiJeal'e, ll n tóoali del -turpe 

Verismo!. . cM-mnho che ò saltato in 

Ma clic diremo del ^^tulaw latinizzandolo ? Chi 
capo a certi novatoi i &^ Storniti, disarmonici 
ci salva da una collu' . i at ; na e( l italiana 4 D 
e zoppi, clic violano la • ‘ a j e c p stravaganze. Ani¬ 
lina Babele, un diluii difficoìtà si c su- 

miro si col Mommscn ^^^trica patina ; però 
perata, riproducendo . 31 . ca vita. pei che si 

tasti 1’ ardito ^«nguè SXtìS nate per ar¬ 
sure il carattere delle .lingue "f a preferenza la 
monia melodiosa siUabica, e t a Uenza la soave 

nostra così musicale, da elusi pc 
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favella degli Angioli ? Più non aggiungo, oliò il Caval¬ 
lotti ha felicemente condannata questa metrica ribelle, 
che non ha nemmeno il merito della novità, combattuta 
giù dal Foscolo nel Fantoni, primo inventore di epiesta 
storpiatura. 

E Rapisardi a proposito della odierna linea così esce 
a dire : « Qual meraviglia che Orazio piaccia tanto e 
si proponga a modello della lirica nuova? In lui filo¬ 
sofia comoda, ipocrisia religiosa, morale, politica ; non 
altra forza che il ghigno, virtù di gente senza ideale. 
E questo sente, intende, vuole ed in parte possiede 
la generazione presente. Alla quale, se non mancasse 
un artista sommo, qual fu il Venosino, potremmo forse 
mostrarci meno severi ed arcigni ; ma, disgraziatamen¬ 
te, 1’ amore e lo studio d’ Orazio non ci ha dato finora 
che versi disarmonici senza rima e canzonieri misere¬ 


voli senza pudore. » 

I veristi si beano più del parere che dell’ essere. 
Prima si pubblicava libri serii, tipi eletti, eleganti, ma 
senza tanto apparato ; oggi si vuole attirare la folla con 
la speciosa esteriorità. Edizioncine Elzovcriane, Zanichel- 
liane, graziose, prezioso, voluttuose : smaglianti di colori, 
di caratteri gotici, si cacciano da per tutto, nelle tasche, 
nelle profumate mani delle giovauette! Oli, incaute, scia¬ 
gurate, via quel libriccino, o si appannerà sulla vostra 
casta fronte il più bello ornamento della gioventù, n 
pudore ! Victor Hugo, poi il gran poeta dell’ avvenire, 
della fulgida utopia di non so che età dell’ oro : un cu, 
quando obbediva più al cuore che dettava dentro, che 
al delirio partigiano, scriveva queste auree parole, ap- 
proposito delle esecrate opere di Voltaire, supplicando 
un’ orfana fanciulla a non stendere la mano a quei 
libro, ma si alla Bibbia : 


Hélas ! si ta inaili oliaste ouvrait ce ìivre infame , 

Tu sentirai sondavi Bica mourir Hans ton irne. 

Tremate, o giovani, di questi libri, piccini di *u°K’ 
ma giganti nel male : sotto quelle variopinte vesti 
asconde il veleno : sotto i fiori s’appiatta il serpe -•••• 
Conferma la verità delle mie parole l’illustro C 1 
rini in questi memorabili risentimenti: « Un galantuo , 
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S ercliè non mai come oggi l'arte di mettere insieme 
elle parole in forma e suono di versi si è dimostrata 
corruttrice ed infame. Questo fango che sale sale sale 
da certa letteratura, e specie da certa poesia, contem¬ 
poranea, finisce per mettere in diffidenza anche le ani¬ 
me più tranquille, per eccitare lo schifo anche nella 
gente più di manica larga... Se c’ è, come credo, nel no¬ 
stro codice qualche articolo che punisca gli oltraggi al 
pudore e V eccitamento alla corruzione, non si capisce 
cerne i procuratori del re in Italia, che certe volte di¬ 
mostrano tanto zelo nel perseguitare la carta stampata, 
non si occupino di certa poesia e di certi poeti. >> 

Bene osserva 1’ Ardito : « Si canti ciò che vive ni noi 
e il canto è vero perchè efficace, è ideale perche poesia. 
Io leggo il cielo attraverso 1 amore! thce il Iiaga. e 
allora siete poeta, rispondiamo noi....... nnesta 

È necessario credere, sentire qualche 1 > 9 < 

ci darà l’ispirazione della poesia: ispn-azione che pi 
chiamarsi idealismo o verismo, purché sia vita fo za 
sentimento. Certo turpitudini poi come nonò!«*»« 
tra la gente pulita, non sarà lecito contaci ^ 

gini muse. iSon e question ^ t , Sanctfs nel suo 
1’ arte non discendo nella melma), ju ^ YÌtaogm 

stupendo Studio sul f-, ' SQnsua lismo c l’emozione, 

alto scopo, non le resta che ili S “STa poesia. > 
i bassi fondi nei quali • g cll0 jf 3 sacro vate Tor- 
Orazio nell °} 'cscrmonibus aurern; dunque 

ciuci ab oscocms '«"Tve scrivere, ma nemmeno asco- 

opìourek — Kbro, 

roba schifosa,^ sena ? Q« anC ° ffle utt o 

faranno gustale la ver ità, essa è come 

rista sfugge inavveitita un 
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sprazzo di luce che irraggia meglio la sozza belletta, 
cosi splendidamente do* essi rabbellito* e il lustro, to. Como 
il raggio del sole schiara e scalda la morta gora, fa¬ 
cendone vedere l’immonda sozzura ed esalare il pestifero 
lezzo; cosi il lucido acume del critico scandaglia e 
svela la lurida falsità e la mendace bellezza dell’ arte 
turpe. Invece la fulgida luce, guizzando nel limpido 
rivo e specchiandosi ne’ suoi nitidi cristalli, purissima 
sino al fondo vivamente lo irraggia. Come raggio di 
sole in acqua mera ; cosi la verità, luce di Dio, si ri¬ 
flette nel sereno animo dell’ artista, in cui bontà e 
bellezza si sposano nella luce del genio ! , 

Il verismo da ultimo si fa giuoco del buon senso, E 
mai possibile che uomini d’ingegno possano pensare 
coso si esagerate ! Giova credere elio non facciano sul 
serio : dicono cosi por ridere, per celiare ; ma scometto 
che sono con noi, che dànno ragione ai nostri principi!. 
Mutiamo registro ! han gridato, si ò tanto belato di 
amore da Petrarca a Leopardi : dopo tante arcadiche 
sdolcinature uu po’ di stonatura e di durezza non farà 
male : diciamone una nuova, e sia pur grossa, tanto 
meglio: cosi tutti intenderanno che noi si canzona. Ma 
transigiamo : evitiamo gli estremi viziosi ; trincieranioci 
nel mezzo dove è il vero. Nè idealisti puri, nè realisti 
puri : ma armonizzato ideale e reale insieme; mente e 
cuore ; fede e ragione : nè razionalisti, nè positivisti ; 
ma spiritualisti, ragionevoli. Il vero sta nell’ armonia 
dei contradittorii : nel contemperamento della forma 
con l’idea : 1’ arte sia 1’ armonica rappresentazione del 
vero in una forma fantastica. E così tutti eli accordo 
ci stringiamo in nobile falange: serriamole destre,lavo¬ 
rando pel trionfo del vero, guidando l’umanità al bene pei' 
mezzo del bello. E cos'io voi vi direte idealisti moderati, 
o noi realisti nel vero ! . ... 

Concludiamo, perchè temo di stancare, o signori, la 
vostra longanime pazienza : ma concedetemi ancora po¬ 
che parole ; giacché mi fu duopo costringere nel l6« t0 
procusteo di un discorso molte idee, che mi si affolla¬ 
vano nella mente, che per amor di brevità accennai o 
soppressi. Noi abbiamo insieme discorso i principi! . 11 , 1 }" 
mutabili dell’ arte, applicandoli sulle opere dei veristi; 
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ìcioii citi incelisele ] nu jL^ibiii cui uispic^uiio m iloil.* 
ratura: sono i nostri criterii, attinti alle eterne leggi 
del bello, che condannano, o assolvono-, lodano,o biasi¬ 
mano. Io qui protesto nuovamente, clic non intendo 
affatto ledere la fama di quegli egregi scrittori, di cui 
mi è toccato parlare pel tema commessomi ; che i 
in n.nimivn il loro colto insegno, solo deplorand 


Perciò a ripristinare 1’ arte, risaliamo alle tonti delia 
sapienza antica, alla Bibbia, Dante, S. Bonaven 
eia il sapientissimo nostro Gerarca Leone XIIL anche 
esso fa udire la sua voce autorevole, ridomando la 
deviata umana ragione alle pure sorgent. aUa filosofia 

nigna sorte di essere istilliti al- ta cerchia di 

morale dei figli di Benedetto ! Voi, m que^ ^ ^ 
monti pittoreschi, informate il disseta to alle pure 
di vereini affetti: la vostia meri , ,, t?,] 0 arri pochi 

sorgenti del buono, clc L\ ei ° m ?J n i 0 alle assiduo intellet- 
fra voi colgono il meritatoP 0 nip i 0 di solerzia e 

tuali luoabmtom, dando notato^ ^ deUa scienza, 

bontà agli altri più P 1 ® 1 .* emulazione. Giovani dilet- 
aguzzando la loro P C1 ®F ‘ m ^ n j maturi e saggi, sederete 
ti voi un dì quando pia . i-j&g f 01 'se queste mie 
al banchetto della V1 ta, i 0 bblierete mai, socio, 

iinvero ma affettuose paiole s ocietù solo trionfa la 
Iheìel tempestoso oc|an° » ^ priml ca- 

ragiono, sposata alla 1“° 
gione si rimarita, a Lio. 


fine 
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errata 


CORRIGE 


Pagina liuen 

G — 3 caratteristo 
65 — 1G vissuto 
67 — 20 vi echeggia 
6S — 31 contratto 
144 _ 7 proclamarono 

152 — 41 cattolici 
15S — 8 amaro 
163 — 19 Famulico 
190 — 39 Qrammaòpico 
205 - 13 XV 
„ — 17 Maria Stuarda 
239 — 1 Satirica 
246 — 18 morella 
306 — 3 quanto 
320 — 12 Ednomougavda 
325 — 40 sia 
350 — 11 riccorcnti 
354 — Poosio 
362 — 37 quidealinato 


leggi: 

caratteristica 

risente 

riecheggia 

contrasto 

proclameranno 

acattolici 

amore 

Tamulien 

drammatico 

XVI 

Caterina d’Aragona 

satira 

monella 

quando 

Ennongarda 

sta 

ricorrenti 
Prose 
idealizzato 


“ zìonò o pazieuza. „ u Umanitario, conio in Victor 

Hugo-! 1 umoristico, c0 “° "f [. una ripetizione di toso. 

-» —•— M °“" . 

il. B. Altro Uovi l'Oid'O lil'^roR.Or „ 

lottorc. — 
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